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El museo en

sospecha critica

Incidencias entre practicas artisticas en la Casa Museo Jorge Eliécer Gaitan
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Resumen a palabra museo adquiere significados
diversos para las personas segun el
origen de la imagen que construyen,

sea de una experiencia propia o mediatica, del

conocimiento de definiciones oficiales, e incluso,
de debates conceptuales y tedricos sobre los
museos. El significado se expande en la medida
en la que los museos son pensados en multiples
formas. Entenderemos que no es igual un museo
nacional con colecciones que pretenden abarcar
identidades nacionales, a un jardin botanico
conformado por colecciones vivas, 0 a una Casa

Museo que procura mantener la memoria de

quien la habitd. Tampoco es lo mismo referirse a

un museo tradicional del siglo XIX con particulares

formas de organizar las colecciones y restringidas
condiciones de comportamiento dentro de él, 0 a
Palabras clave: : / : :
un centro de interpretacion de patrimonio natural

creado en el siglo XXI, en donde las relaciones

Casa museo, critica emocionales y afectivas de los publicos favorecen
institucional, investigacion el reconocimiento de los valores naturales que se
creacion, museologfa, vivencian.

practicas artfsticas.
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n las reflexiones sobre lo gue acontece en

— los museos es relevante tener en cuenta

la tipologia, el origen histérico, social y la

naturaleza de lo que denominamos mMuseo, pues
todas las acciones que surjan para o desde estas
instituciones estan en varios sentidos cruzadas
por aspectos determinantes en la percepcion y
experiencias que generan en las personas.

En este texto, la mirada esta dirigida a la Casa
Museo Jorge Eliecer Gaitan, la cual alberga en
Bogotéa un interés particular por preservar la
memoria de una de las figuras politicas mas
embleméaticas del siglo XX en Colombia. Al tener
un origen historico que enmarca diferentes
procesos y luchas sociales, la comprension del
devenir historico institucional de este espacio
contrasta e influye en sus propias dinamicas de
funcionamientoy en las lecturas de sus publicos
en la actualidad.

La exposicion £n sospechafue un acontecer
en este museo que, durante una semana,
provoco diversas lecturas y experiencias, no solo
para los visitantes, sino también para quienes

desde la investigacion-creacion promovieron

21

El museo en sospecha critica

dialogosy practicas artisticas con los discursos,
la museografia, las narrativas y las memorias de la

casa.

Este texto pretende reflexionar desde la
particularidad de dos obras, Calle ilustrey Shifting,
que fueron propuestas como instalaciones
artisticas en espacios de la Casa Museo. Conocer
las razones e intenciones de las gestoras permite
aclarar los lugares de vinculacion entre sus
creacionesy la Casa Museo Jorge Eliecer Gaitan,
bajo la sospecha de que estas fueron propuestas
de critica hacia la institucion, o superposiciones
a estructuras con diversos niveles de percepcion
y lectura. Teniendo en cuenta la particularidad
de la disposicion de objetos e imagenes de
las obras artisticas en relacion directa con los
espacios y colecciones de la Casa Museo, la
experiencia de la exposicién integra a todos los
elementos que la conforman de manera inevitable
y tal vez intencional, provocando lecturas sobre
el pasado histérico y social que se encuentra
contextualizado en el formato museografico de la
Casa Museo.



Vale la pena, por Ultimo, observar las
incidencias que estas practicas artisticas tuvieron
en la Casa Museo, pues su acontecimiento genera
movilidad tanto para las exploraciones de la

investigacion-creacion como para los museos.

L.a casa como museo: el poder de
definir la historia

En la historia reciente de los museos, hace
menos de cien afios, un punto de inflexion
importante se establece con la agremiacion y
oficializacion de instituciones internacionales
que instaurany regulan las dinamicas, debates
y polfticas dadas desde el concepto mismo
de museo. Entre los muchos giros dados en la
segunda mitad del siglo XX, fue determinante la
apertura de la definicion de museo hacia variantes
tan diversas como los zoologicos, los paisajes,
los espacios industriales, los sitios con valor
arqueologico, los jardines botanicos, la ciudady
las casas museo.
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Antes de ser denominados bajo la categoria
de casa museo, los monumentos antiguos y los
inmuebles histéricos de exhibicion en Europa
fueron protegidos desde el siglo XIX por leyes
y actas estatales. Como lo sefala Staniforth
(2012), este tipo de museos fueron administrados
por instituciones publicas o agremiaciones
ciudadanas, en muchos casos ante la urgencia de
su inminente venta o derrumbamiento en pro del
desarrollo econémico, por falta de recursos para
su subsistencia y manutencion, o como falta de
reconocimiento y asignacion de valores estéticos
o historicos. Definitivamente, la consciencia
de proteccion respondia a un interes por la
preservacion de la historia de varios siglos en
territorios europeos.

Para la misma eépoca, hacia finales del siglo
XIX'en Colombia, la proteccion juridica a este
tipo de inmuebles-monumentos se inicio, segiin
Barbosa (2012), en 1886 bajo las consideraciones
de conservacion y relevancia por haber sido Ia
vivienda de algun précer de la independencia
0 por estar relacionados con algun hecho
historico, con lo que se responde a un deber
patrio e interés estatal y publico por mantener



los valores histéricos de la nacién (p. 136). Si bien
las primeras adquisiciones por parte del Estado
(como la Quinta de San Pedro Alejandrino donde
murio Simon Bolivar, o la Quinta de Bolivar donde
residio en Bogotd) se hicieron a finales del siglo
XIXy principios del siglo XX respectivamente, la
denominacion casa museo se empieza a emplear
desde la década de 1960. Aungue no estan
estudiados aun los transitos historicos nominales
de este tipo de museos en Colombia, se puede
considerar la correspondencia de la expresion
casa museo como una injerencia politica en
determinaciones culturales sobre la identidad
desde discursos historicos.

El &mbito internacional ha generado una gran
influencia en las determinaciones politicas de
todos los pafses. Justamente en el decenio de
los sesenta, asociaciones de trabajadores de
museos del mundo dan cuenta del alcance e
interés en las casas museo y logran finalmente, en
1998, obtener un reconocimiento por el Consejo
Internacional de Museos (Pinna, 2001) para la
creacion de un comité especifico que agremia,
teoriza y reconoce cComo MUSeos a las casas
histéricas conservadas en condiciones originales
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0 como reconstrucciones escenograficas,
teniendo en cuenta desde la estructura
arquitectonica hasta el conjunto de bienes
muebles pertenecientes a las personas que la
habitaron o que fueron representativos de la
epoca.

El caso de la Casa Museo Jorge Eliecer
Gaitan ejemplifica las transiciones e intereses
historicos nominales, al ser primero designada
como monumento nacional por un documento
oficial expedido en 1948 (directamente por el
entonces presidente de Colombia Mariano
Ospina Pérez), con el interés de consagrar la
casa a la memoria de Jorge Eliecer Gaitan, a ser
el lugar de su sepultura y formarla como «museo
destinado a conservar la biblioteca y los objetos
que recuerden la vida y las actividades publicas
del doctor Gaitan» (Decreto 1265, 1948). En el
cambio de monumento nacional a Casa Museo
Jorge Eliécer Gaitan, como hoy es conocida,
este espacio ha tenido una larga y poléemica
trayectoria.

En primer lugar, hay que conocer que el
Decreto fue expedido el 1/ de abril de 1948,
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pocos dias despues del asesinato del lider
polftico, como una respuesta ante la revuelta
popular que, a su causa, se presentaba en varias
regiones del pais y ante la exigencia de la renuncia
presidencial que reclamaban los partidarios del
liberalismo y los movimientos izquierdistas que
velan en Gaitan una representacion legitima, pero
perseguida por la organizacion conservadora

en su posicion de poder. Entre ellos, su esposa,
Amparo Jaramillo, un dfa después del homicidio
saco el cuerpo de Gaitan de la clinica a la que
fue llevado ylo trasladd a su casa impidiendo su
salida hasta no darse la dimision del presidente
Ospina. Esta fue la accion que provoco el decreto
y que, segun Gloria Gaitan, su hija, no tenfa

otra intencién que «quebrar la resistencia»
(Gaitén, 2020). El documento fue un gesto

de autoridad institucional que, en la sombra

de la asignacién de valores histoéricos, utilizd

las figuras de monumento y de museo como
proteccion y defensa de intereses. Pareciera

que la musealizacion inmediata y la esperanza
de mantener simbdlicamente viva la figura de
Gaitan pudo en un principio calmarala gente. La
musealizacion, entre sus dinamicas de seleccion,

recuperacion y conservacion de la memoria, €s en
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sf un acto de poder; este «es altamente eficaz, en
la medida que la memoria se despolitiza, es decir,
se ve esta como un proceso neutro y objetivo, pero
gue como producto de un consenso esconde
unos ciertos intereses polfticos» (Sarmiento, 2018,
0. 4).

Al ser declarado monumento nacional, la casa
queda en posesion del Estado y al designio de
la Alcaldia de Bogota (Decreto 1371 de 1948).
Su expropiacion ocurre hacia finales de 1948,
después de los intentos fallidos de negociacion
con Amparo Jaramillo, a quien en todo caso
designaron como miembro de una junta para
determinar las accionesy obras a realizar en el
lugar. El gobierno, respaldado en la Constitucion
Nacional, «estima de urgente necesidad por
motivos de utilidad publica» (Decreto 3846
de 1948) la expropiacion para llevar a cabo las
obras que constituyan el museo y monumento,
pero estas obras nunca tuvieron lugar. En 1966,
en el gobierno de Guillermo Leon Valencia,
se reglamenta finalmente el Decreto de 1948
que por primera vez la denomina casa museo
y se define la construccion del Centro Jorge
Eliecer Gaitan, que estarfa conformado por una



plaza con jardines, una estatua a sunombrey la
edificacion de una biblioteca de ciencias sociales,
con recursos asignados en el presupuesto del
Ministerio de Educacion. Dicho ministro fue
designado miembro de la junta directiva junto con
el de Obras publicas, el rector de la Universidad
Nacional de Colombia, el Alcalde Mayor de Bogota
y la Unica descendiente de Gaitan (Decreto 1948,
1966).

Con el nombramiento manifiesto de la Casa
Museo y la direccion de Gloria Gaitan, se renuevan
las intenciones iniciales de musealizacion del
espacio que, en décadas anteriores se habla
consagrado como mausoleo, pues el cuerpo de
Gaitan nunca salio; sino que estuvo enterrado
por cuarenta afios en lo que fuera la sala de su
casay era visitado cada 9 de abril por grandes
agrupaciones de seguidores, pues en diciembre
del afio de su muerte dicha fecha fue declarada
como «dfa de duelo para la Republica» (Ley 45,
1948). Pero las intenciones no fueron suficientes
y quedaron en el papel; tendrian que pasar
otras dos decadas y otros dos documentos para
visualizar una cercana concrecion del proyecto.
Para 1976 ya se hablan comprado los predios
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aledafos a la casa Gaitan, pero alin no se hablan
demolido y se estimaba su uso educativo mientras
«se realizaban los fines previstos» (Decreto 87,
1976). Mé&s contundente auin fue la Ley 34 de 1979
con la que se construyd el Centro Jorge Eliecer
Gaitan como una fundacién que, si bien estando
adscrita al Ministerio de Educacion, tenfa fines de
investigacion, formacion y divulgacion cientifica

y cultural, con una serie de objetivos y funciones
encaminadas a la honra y memoria del caudillo
Gaitany la conformacion de la identidad nacional.
Para lograr estos fines se cre¢ el ambicioso
proyecto de un «complejo cultural del cual
dependeran la casa museo existente, un museo de
las luchas populares, una biblioteca denominada
Enrico Ferri, el Instituto de Investigaciones
Folcloricas, la Escuela Nacional de Arte Dramatico
y el teatro» (Decreto 87,1976, Articulo 10). Se
especificaron las procedencias de los recursos
para su presupuesto y las labores de accion

de cada ministerio, asf como las de vigilancia y
control juridico. No tan sorpresivamente, esta

ley hizo una importante modificacion de la junta
directiva, pues nombré como nuevo miembro
directamente al presidente de la Republica, Julio
César Turbay, y retir¢ el poder de voto, aungue no
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de voz, a su directora Gloria Gaitan, quien para el
momento llevaba un amplio recorrido politico en
el pals. Esta determinacion expone, como dice
Sarmiento (2018), intereses polfticos detrés de la
oficializacion y organizacion de los discursos de la
memoriay la identidad.

El mismo afio de la promulgacion de esta
Ultima ley se adjudicé la creacion del proyecto
arquitectonico a Rogelio Salmona, quien en
1983 entrego la propuesta final y, ante los ojos
incrédulos de muchos, la fase de construccion
inicio en 1988, fecha en la que, ademas, se
exhumaron los restos de Gaitan y se volvieron a
enterrar, 0 a «<sembrar», en un jardin contiguo
a la casa. Consciente y cercano a las ideas
promulgadas por Gaitan, el arquitecto tuvo en
cuenta en su diseno un espacio para dar lugar
a los rituales y conmemoraciones que cada ano
congregan a muchas personas en este sitio.

El barrio Santa Teresita tuvo una
transformacion con este proyecto. A principios
de los afios treinta era el lugar de residencia de
la clase media alta. Pero para finales del siglo |a
ciudad ya se habla expandido, lo que traslado
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las preferencias residenciales hacia el norte,
mientras que en el centro de la ciudad quedaron
los recintos culturales més importantes. El Centro
Cultural Jorge Eliecer Gaitan, concebido desde

la intencion de lo publico, resalté en la cuadray
en el sector, pues Salmona pretendia integrarlo
en la ciudad (Salazar, 2010). La construccion,
aunque dilatada, tuvo continuidad y una nueva
reestructuracion administrativa en 1994, Asi,

la fundacion paso a denominarse Instituto
Colombiano de la Participacion Jorge Eliecer
Gaitan (Colparticipar), compuesto por el complejo
arquitecténico Exploratorio Nacional y la Casa
Museo Jorge Eliecer Gaitan. Sus funciones
principales se enfocaron en la promocion de la
participacion ciudadana (Decreto 357, 1994).

Con una estructura interna, mas elaborada,
se esperaba que el proyecto tuviera una proxima
finalizacion y, aungue una Ultima ley en 1998
asigno recursos para este fin, nuevamente, en esta
historia desgastada en intenciones y procesos
inconclusos, el diseno de Salmona fue modificado
en varios aspectos, las contrataciones para la obra
se detuvieron y se abandono hasta el dia de hoy.
Durante el gobierno de Alvaro Uribe, en 2004 se



liquido el Instituto Colparticipar, se embargaron
los bienes muebles (pues la expropiacion de 1948
se referfa Unicamente al inmueble) y, finalmente,
en 2005 el Ministerio de Educacion entregé en
comodato a la Universidad Nacional de Colombia
todos los patrimonios que lo conformaban y la
mision de reiniciar las obras inconclusas. Esta
serie de sucesos es lo que mantiene alin un
conflicto por la potestad legal que reclama Gloria
Gaitan.

Aquf comienza otra historia para la Casa Museo
Jorge Eliécer Gaitan, pues pocos afios después
fue reabierta y en 2007 administrada por el recien
conformado Sistema de Patrimonios y Museos
de la Universidad Nacional, que construyo el
discursoy las polfticas internas con un interes
museologico. En el plan estratégico de 2010, se
establecieron las lineas de accion, entre ellas |a
conservacion, la consolidacion como espacio
academico, la investigacion constante sobre los
aportes gaitanistas, el contexto del siglo XXy el
reconocimiento de los publicos encaminado a
la elaboracion de acciones de sensibilizacion,
conocimiento y reflexion. Se definié como mision,

ademés de resaltar la memoria de Gaitan,
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«fomentar reflexiones en torno a la historia polftica
del pafs, a partir de la investigacion y divulgacion
de sus aportes académicos, politicos y sociales»
(Fonseca, 2010, p. 15).

De acuerdo con el informe de estancia de
Alejandra Fonseca realizado en 2010 (como
parte del proceso evaluativo de la Maestria
de Museologfa y Gestion del Patrimonio de
la Universidad Nacional), se conocié que el
porcentaje de exhibicion de la coleccion era
aproximadamente de un 80 %, entre los cuales
se integraron elementos, tanto de la vivienda
cuando estuvo habitada, como de la oficina de
Gaitan. Por otra parte, un estudio de publicos
realizado en 2008 por el Sistema de Patrimonio
Cultural y Museos Universidad Nacional de
Colombia, la Casa Museo contaba con una
afluencia entre 5000y /000 personas anuales,
en su mayorfa escolares y universitarios,
pero tambien se encontraba un porcentaje
importante de adultos mayores, con quienes se
tuvo intencion de fomentar el interés histérico
reconociendo sus saberes y propiciando el
dialogo intergeneracional. Estos publicos fueron
involucrados con propuestas de recorridos
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disefadas a traves de proyectos especificos
y programacion de actividades. Ademas, la
Casa Museo contaba con una propuesta de
investigacion, comunicacion y divulgacion.

Bajo esta direccion se realizd en 2014 la
Ultima renovacion museografica gue tuvo la
Casa Museo, con la intencion de ampliar el
contexto histérico del siglo XX, intervenir algunos
aspectos narrativos y ampliar los espacios para
mayor accesibilidad de los publicos, lo que
implico la integracion de infografias, recursos
multimedia y la reorganizacién de objetos
(Universidad Nacional de Colombia, 2014). En
2015 el Sistema de Patrimonios y Museos de
la Universidad fue desintegrado y se conformo
otro esgquema administrativo bajo el nombre
de Direccion de Patrimonio Cultural. Como se
menciond anteriormente, las transformaciones
institucionales repercuten en las acciones con
procesos de largo aliento. Al estar a cargo de Ia
Universidad Nacional de Colombia, los recursos
son apenas suficientes para el mantenimiento
basico de la Casa Museo y se sabe que la
precariedad econdmica para inversion de

estructuras inmobiliarias es una carenciaen la
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institucion, por lo que el complejo cultural que
se construy® en 1988 estara por méas afios en su
estado inicial de ruina.

Sibien la Casa Museo no cuenta con un
espacio para exposiciones temporales ni para
el desarrollo de actividades académicas con
sus visitantes, se ha mantenido activa con
recientes propuestas de recorridos tematicos
especializados y la exhibicion de propuestas
artisticas como £n sospecha, o la mas reciente £/
mapa. £l siglo: conjuros y cartografias.

L as practicas museoldgicas y las practicas
artisticas contemporaneas son una gran
alternativa para activar y movilizar espacios como
las casas museo. En esta tipologia hay una gran
variedad que depende de quien o quiénes fueron
los habitantes de las casas y las intenciones
histdricas y museoldgicas que se pretendan con
ellas. Sin embargo, aun cuando sean recreaciones
de la realidad, las propuestas museograficas en
su intervencion espacial y los guiones curatoriales
en su construccion narrativa pueden tener
bastantes limitantes, tanto para las exploraciones
de exhibicién como para los publicos visitantes.



Lo anterior se da en razdon a que en muchos casos
se da prioridad a la conservacion de las —ojala—
inalterables memorias, valores y significados
histéricos que se resguardan en su conjunto.
Todas las acciones que tienen lugar en los museos
estan también interceptadas por multiples

lineas histdricas que, junto con la narrativa y el
discurso, construyen las lecturas, interpretaciones
y reflexiones que completan las percepcionesy
experiencias en el espacio museal.

as conjeturas del color

| as propuestas artisticas temporales, como
la exposicion £n sospecha, llegan con una
refrescante mirada subjetiva, con intenciones
participativas y abren espacios de posibilidad de
creacion y revaloracion tanto para los &mbitos

«oficiales»"! de circulacion artistica, como para las
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experiencias que se generan en la Casa Museo
Jorge Eliecer Gaitan. La articulacion emerge de
los impulsos de creacion y de los deseos que
devienen en investigacion, N0 cComMo una accion,
sino como una forma de estar en la vida con las
inquietudes propias ante el mundo y ante lo que
en muchos &mbitos moviliza el hacer, el sentir y el
pensar.

Alingresar a la Casa Museo se devela un
espacio que, pese a estar musealizado, conserva
la familiaridad en el ambiente. Ante cada
paso parecen emerger las imagenes de una
cotidianidad intima, lejana en el tiempo, pero
cercana en experiencias, en las formas de habitar.

El espacio y los objetos albergan una integridad
experimentada en la corporalidad bajo afinidades
y vinculaciones humanas. LLa habitacion
de infancia de una nifia es un espacio que
despierta curiosidad por la cercania a elementos
culturalmente comunes: los colores, los tamanos y
la organizacién materializan en forma de juguetes
y muebles la viday la infancia. Esta experiencia

e Innovacion y 1aS asoclaciones

cCia, Tec




completamente envolvente y corpérea no esta
en ningun otro lugar de la casa; fue el punto de
partida de un grupo de estudiantes, disefiadores
graficos y de moda, para profundizar en
reflexiones sobre procesos creativos. Mas alla de
los usuales paréametros objetivos, se preguntaron
por la subjetividad de las experiencias y los
resultados plasticos en la investigacion.

En lo corpdreo el sentiry la percepcion o
interpretacion no son dos partes separadas de un
mismo elemento, como se pensaba en la época
de Descartes; hacen parte de una estructura
Integrada e indivisible en experiencias complejas
que puede expresarse o ser traducible a diversos
lenguajes (Damasio, 1994). Persuadida por las
ideas provenientes de la psicologia, la docente
Claudia Zuluaga, a cargo de la asignatura
Contextos de la Imagen Contemporanea
(Corporacion Unificada Nacional de Educacion
Superior), propuso a sus estudiantes la
exploracion de medios para acceder a estos
lenguajes y crear conocimiento de forma colectiva
a partir de las experiencias cotidianas que ademas
les permitiera la flexibilidad de adaptar sus
practicas al programa de la asignatura. El color fue
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el medio didactico en el proceso de aprendizaje
y el elemento base de la investigacion-creacion
(Zuluaga, 2020).

El sentido de la obra-creacién en un proceso
de aprendizaje de disefio fue claro para los
estudiantes. LLa relacion epistémica entre
disefios y artes plasticas comparte elementos
comunicativos comunes y transversales en
la construccion de mensajes que excede a
los tecnicismos, para posicionarse desde la
experiencia primaria corporal (Dfaz, 2019).

En la habitacion de infancia de Gloria Gaitan los
colores claros predominan en el espacio; estos,
como dirfa Merleau-Ponty (1993), tendrian en sf
mismos una virtud significativa:

El cuadro, més alla de los datos de los sentidos,
la palabra, mas alla del lenguaje constituido, ha
de tener por sf mismo una virtud significativa, sin
referencia a un significado que existe para sf, en

el espiritu del espectador o del oyente. (p. 398)
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Figura 1

Calle ilustre
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Justamente, la consciencia de los estudiantes
y la docente en sus experiencias con los colores
y el espacio generd en ellos una serie de
asociaciones que resultaron en la composicion de
una instalacion. Lo complejo del ejercicio fueron
los acuerdos del significado comun, porgue,
como cualguier elemento perceptivo, el acuerdo
es susceptible de ser juzgado y definido por
parametros culturales heredados, asignaciones
sociales y memorias subjetivas o emocionales. En
el caso del color, la experiencia sensible puede
ser intervenida por la preferencia de su uso en
elementos cotidianos como la ropa, los objetos
v hasta los espacios que se habitan. Tal como
lo mencionan Gonzalez y Sueiro en su articulo
sobre el uso del color en la infancia (2017), las
preferencias del color tienen como base un
condicionamiento contextual que puede influir en
la consolidacion de estereotipos de género, como
se evidencia en la seleccién museografica de la
predominancia del color rosa en la habitacion de
infancia de Gloria Gaitan.

Sibien el colectivo de la docente y los
estudiantes no asumieron el color del espacio
desde el punto de vista critico respecto a

discursos de género, sf lo relacionaron con las
representaciones de su infancia y sus propias
memorias, que vincularon desde lo sensorial con
dulcesy alegres recuerdos personales (figura 1).

En la instalacion utilizaron 2000 dulces
artesanales, una parte dispuestos a modo de
cortina alrededor de la puerta de ingreso de la
habitacion, otros ubicados dentro de la habitacion
y sobre la cuna rosada. La sobreposicion de
los elementos evoca inevitablemente una
temporalidad distinta a la del espectador que
experimenta la instalacion. Tanto la cuna como
los dulces nos recuerdan una época en la que
las tecnicas artesanales culinarias y los oficios
tradicionales (como la carpinterfa) tuvieron un
lugar importante en los centros urbanos, antes
de la aparicion de nuevos materiales y procesos
propios de la industrializacion. Hoy esas practicas,
reducidas a un aprendizaje heredado, se hacen
visibles durante las épocas de ferias y fiestas
tradicionales de los pueblos colombianos.
Precisamente, esta fue la remembranza y las
evocaciones que el colectivo propuso con su
creacion Calle ilustre.



Una Ultima lectura contrasta con las
intenciones iniciales de la instalacion y también
las abarca. La sobreposicion de elementos sefala
un espacio que fue habitado, un espacio donde
crecio una persona: la hija de Gaitan. Ademas de
los significados del color, se suman los significados
de la casa de un lider politico asesinado, de una
familia gue fue despojada de sus pertenencias, de
una situacion juridica irresuelta. No es cualquier
cuarto de infancia y los objetos que estan alli no
son cualquier juguete; pertenecen a la memoria
de una mujer viva que ha buscado mantener
vigente el pensamientoy las luchas de su padre.
Los objetos cargan en sf los signos de la memoria
que no quiere ser borraday de las disputas que en
ellas siguen presentes.

Fl espacio del museo enmarca las formasy
discursos interpretativos sobre un pasado comun.
En su origen contextual, el museo es susceptible
de ser reinterpretado desde la temporalidad
presente y todo aquello que acontezca entre
sus definiciones espaciales o conceptuales es
susceptible de transformarse en una compleja
trama de simbolos, discursos y construcciones

narrativas.
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En el espacio intimo del armario

Varias son las capas que componen las
interpretaciones en los museos. Ningun elemento
que ingresa a su espacio es neutral y ninguin
objeto gue se encuentra dentro de estos carece
de informacion. Adriana Cardenas fue consciente
de esto cuando decidié llevar una propuesta
va elaborada a la Casa Museo Jorge Eliecer
Gaitan. Su obra, que partio de la investigacion
y de la observacion, no siguid unos parametros
de creacion lineal, sino que se fue construyendo
con las referencias que aparecieron ante sus
iInquietudes.

Shifting ya tenfa un proceso creativo concreto
en una serie de imagenes y videos cuando ingreso
a la Casa Museo, pero logro una integracion
al ser estas ubicadas en el espacio. En sus
palabras, se volvieron «obras vivas» (A. Cérdenas,
comunicacion personal, 2020). Su participacion
-comenta- la realizd sin conocer la especificidad
del lugar de exhibicion. Fue entonces un
encuentro sorpresivo el que tuvo al llegar a
la Casa Museo y encontrar en ella espacios
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fntimos y privados, como la habitacion y todos los
objetos que en ella se conservan. El armario fue

el elemento que Cérdenas relaciono de forma
evidente y directa con sus imagenes, porque «el
espacio interior del armario es un espacio de
intimidad, un espacio que no se abre a cualquiera»
(Bachelard, 1965, p. 83). El armario alberga el
vestuario y los objetos de cuidado personal; que
hacen parte de la configuracion de la imagen
ante sf mismo y ante el mundo. Abrir el armario de
alguien es, entonces, develar la construccion de
elementos que configuran su identidad.

En el espacio de lo cotidiano se hallan
complejos temas que pueden ser analizados
desde una mirada contextual, pues pertenecen
a construcciones culturales y sociales amplias.
Las elecciones del vestuario estan en parte
determinadas por unas preferencias constituidas
en normas sociales aceptadas, que se expresan en
formas definidas. Asi, por ejemplo, las identidades
de género son expresadas en maneras
convencionales y conservadoras, con prendas
de vestir especfificamente disefiadas desde
un sentido binario: lo masculino y lo femenino.

LL.a complejidad subyace en las resistencias
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que transforman estos limites y definiciones,

al flexibilizar las nociones existentes. Estas son
las inquietudes que movilizan la investigacion

de Cardenas al espacio de la resistencia y la
desestabilizacion del orden que, seguin Judith
Butler (2002), se presenta en las expresiones
abyectas de guienes proponen formas distintas a
los discursos normativos y determinadores de la
identidad.

En las variaciones visuales fotograficas de
Cardenas estas resistencias adquieren un lugar
simbdlico en una prenda masculina, a través de
las exploraciones de la tension que el disefo
puede imponer en las decisiones expresivas
de los hombres (A. Cardenas, comunicacion
personal, 2020). Las formas alternativas de
masculinidad, flexibles a la sensualidad por anos
vetada, develan las tensiones existentes ante el
cambio, la movilizacion del cuerpo hacia espacios
desconocidos que, por una parte, producen
sensacion de libertad, y por otra, la cohfben. Solo
en el espacio intimo el armario de cada persona es
testigo de estas continuas negociaciones de las
gue nos habla Shifting. Pero las imagenes que nos
presenta Adriana Cardenas ubican las disputas
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Figura 1
fntimas y sociales en el espacio publico. Los muros Calle ilustre

con grafiti de las fotograffas y la imagen urbana de
los videos son testigos de un resquebrajamiento
de la estructura, de las expresiones abyectas de
las que nos habla Butler.

Las imagenes superpuestas en el armario
abierto tienen otras resonancias en la
interpretacion, si se tiene en cuenta que
el portador de las prendas y duefio de los
objetos que alli se conservan fue Jorge Eliecer
Gaitan. Su pensamiento politico marco a varias
generaciones, al ser desde joven una figura
publica reconocida. Los discursos y el movimiento
a favor de la justicia social integraron las voces
de sectores sociales excluidos y separados de los

. o . , —q
espacios democraticos. Su populismo alcanzo w »
lugares anteriormente ignorados de la sociedad ")‘"- t‘
en multiples regiones del territorio colombiano. En (A

cuanto a las mujeres, Gaitan y varios miembros del

gaitanismo manifestaron en repetidas ocasionesy Nota. Instalacién fotogréafica y video presentada
por Adriana Cérdenas (2019). Proyectada
en una de las habitaciones de la Casa Museo
Gaitédn. Fotografia del archivo del Buffet
desde principios del siglo XX y esto genero¢ la Artistico «Los Serios» (2019). © 2020 Buffet
Artistico «Los Serios». Impresa con permiso
del autor.

en diferentes escenarios su apoyo a las luchas de
las agrupaciones activistas feministas emergentes

unificacion de estas fuerzas al movimiento. Asf lo

expresa John Green (1996) en su texto Mujeres
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radicales: el voto y la participacion femenina

en la politica gaitanista: «Su conciencia de los
puntos de contacto existentes entre la lucha

por el voto femenino y el énfasis gaitanista en la
democracia era compartida por cientos de miles
de colombianas» (p. 170). Aunque el derecho
alademocraciay el voto femenino fueron las
banderas de estos movimientos, se tuvo claro que
la democracia inclufa el reconocimiento de sus
derechos patrimoniales, econémicos, laborales

y la libertad en decisiones (incluso en su forma

de vestir). Es cierto que hacia la mitad del siglo
pasado los discursos de género alin no salfan a la
luz, pero las luchas por la equidad y la libertad en
las decisiones de las mujeres tenian la legitimidad
gue tiene hoy el reconocimiento del derecho a
decidir las maneras de expresar y entender el
género.

Por un lado, la interpretacion histérica que
pueda realizarse en los museos propone revisar
los hechos del pasado desde las logicas que los
originaron y en las que se desarrollaron. Por otro
lado, las interpretaciones de propuestas creativas
suscitan multiples dimensiones de relacion que
se establecen entre imagenes y experiencias
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sensibles con elementos de contextos
especificos.

Percepcion critica

LLa exposicion £n sospecha, por sus
particularidades temporales y espaciales,
relaciond varios elementos, capas o nodos, que
en suma construyen una compleja trama de
experiencias, lecturas y participacion. Una primera
capa de lectura reside en los conocimientos
previos de los publicos que visitaron la exposicion,
su relacion con la ciudad, sus experiencias
en otros espacios expositivos, las nociones
sobre la Casa Museo y las emociones que les
suscitan las tematicas contenidas. Todo esto
visto desde una perspectiva educativa, que
en los museos se fortalece desde las teorfas
y discursos pedagogicos. Esta reconoce que
los aprendizajes y experiencias en el espacio
museo tienen en cuenta la novedad a la luz de
lo conocido. A esto se suma la obra que en el
museo materializa las investigaciones y el hacer
de las practicas artisticas. Estos elementos



plasticos, en la experiencia del lugar y en su
duracion en el, se reconocen como integracion

0 sobre posicion de elementos: los de la Casa
Museo con los diversos formatos creados en
algunos casos especificamente para el espacio.
Asf sucedit con la obra Calle ilustre enla que el
dulce es el elemento clave que senala el color
como experiencia, codigo, significado y recuerdo.
O bien aquellas imagenes autocontenidas que,
atravesando las fronteras espaciales de la casa,
complementan y transforman su propio discurso,
como fue el caso de Shifting, formalizado en
fotograffas y videos enmarcados y mimetizados en
el espacio.

Estas obras fueron originadas de maneras
distintas. Su produccion responde a procesos
creativos y de investigacion gue no persiguen
formulas definidas, sino que responden a deseas,
motivaciones, inquietudes y expresiones de los
sujetos que las conforman. LLa practica artistica de
una colectividad o la de un solo individuo, aunque
aparezca en el espacio por medio de bitacoras o
presencia directa de los creadores, es una capa
mucho méas compleja de evidenciar, pero su
esencia permanece visible en la obra.

37

El museo en sospecha critica

En su relacion espacial, las obras estan en
contacto directo con los objetos de la Casa
Museo. Estos elementos comprenden en su
conjunto las memorias, valores y significados
histéricos que pueden tener diferencias para
el discurso museologico®™ construido desde la
institucion, para las memorias de Gloria Gaitan
(quien habité ese lugar y dio funcionalidad a los
objetos), para los seguidores gaitanistas o para
las nuevas generaciones de personas que no
vivieron en el contexto social de principios del
siglo XX. Asf mismo, al inmueble que congrega
las disimiles memorias le son asignados valores
arquitectonicos, urbanos y significados historicos
gue lo han mantenido en pie por casi un siglo.
Esta casa, a su vez, comparte el espacio con
una estructura en ruinas que intriga por su
arguitectura. La experiencia en la ciudad, en el

barrio Santa Teresita, no puede obviar la extrana




Catalina Hoyos Garcla

relacion entre la Casa Museo y esta estructura

de ladrillo. Ambas, desde el momento en que

son vistas, demuestran en su apariencia fisica un
devenir historico gque, aunque menos visible, es un
nodo fundamental porque evidencia las dinamicas
y las relaciones sociales, politicas, econdémicas

y museologicas que siguen transformando su
sentido en el mundo.

Todos los nodos, capas y elementos se
relacionan e interceptan influyéndose los unos
a los otros. Se puede decir que inciden en
sus dinamicas propias de ser contenedores
y conexiones temporales, espacialesy
experienciales. En conjunto conforman un
complejo constructo de multiples dimensiones
que, con diversas variaciones en su devenir
presente y futuro, son susceptibles de
transfigurarse en sentido y forma e incidir
correlativamente.
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Incidencias institucionales

Por Ultimo, es relevante observar la propuesta
de exhibicion que origind toda la serie de
conexiones que se ha procurado reflejar en el
texto. La organizacion de quienes programaron
y crearon la propuesta responde a intereses
académicos de situar en una exposicion a
la investigacion desde las artes y poner en
cuestionamiento los formatos de los procesos
gue originan y dan sentido al conocimiento que
se crea. De esta manera lo mencionan Gutierrez
y Burgos (2019) en el texto que introduce la
exposicion: «Este evento se plantea, asf, como un
espacio académicamente discernible en relacion
con las tensiones que genera la investigacion
creacion: la crisis del conocimiento situado, las
condiciones de replicabilidad de la investigacion
artistica y la medicion de resultados» (p. 2).

Desde el momento en que es enunciado
y percibido como préactica artistica, el evento
entra en los discursos institucionalizados
del sistema del arte, entendiendo que esta
institucionalizacion, como lo sefala Andrea



Frasser (2005;2016), no implica asimilar y aceptar
las formas de produccién, representacion

y evaluacion impuestas por normativas de

poder publicas o privadas, sino las resistencias
que surgen como critica ante estas mismas
dinamicas desde una posicién inmersiva en la
institucion, a modo de exhibicion. Para entender
el planteamiento de Frasser es necesario asumir
el lugar de la institucion del arte, que no se define
en la materialidad fisica de un museo o academia.
No es un espacio fisico del que se pueda separar
una persona; es «la totalidad del campo del

arte como universo social» (p. 18) que implica
relaciones sociales y econémicas. Segun la autora,
eso quiere decir que la institucion es algo que

los participantes del campo del arte incorporan
desde unos marcos conceptuales y perceptuales
gue se interiorizan y expresan en discursos sobre
lo que consideran que es arte.

La institucion es el discurso que los
organizadores entienden como evento o
exhibiciéon de préacticas artisticas, solo por el
hecho de nombrarlas como tal. En el sentido en
qgue En sospechasurge como una alternativa
de un grupo de personas ante los modelos
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esperados de la investigacion académica en artes,
los investigadores-creadores asumen una postura
critica sobre los indicadores evaluativos con los
gue consideran son medidos los conocimientos
artisticos que se generan en sus practicas, incluso
cuando estas practicas las hagan disefadores y no
solo artistas plasticos.

Se puede decir, entonces, que el auto
cuestionamiento como practica misma
confiere al evento, a la exposicion, un sentido
de critica institucional, no porque se critique
a la «institucién-museo» (pues ninguna de
las obras analizadas lo propone de manera
directa), sino porque, inmersos en la dindmica
de produccion y exhibicion, resisten a un modelo
e instrumentalizacion por parte de la academia.
Refiriendose a esta situacion que se replica en
el espacio latinoamericano, Pinochet (2016) lo
expresa de forma muy clara:

Méas que desacreditar lo instituido o demostrar
en qué medida los museos son vehiculos de

la hegemonia cultural, los agentes artisticos
latinoamericanos han encontrado en la

creacion de (pequefios) modelos institucionales
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independientes —frecuentemente, auto
gestionados— el camino mas critico hacia el
desarrollo de una institucionalidad artfstica local.
(p. 30)

La exposicion £n sospecha, desde la
posicion con la que asume la institucionalidad
artistica, evidencia cuestionamientos
aplicables al museo en el que se presenta. En
ambos casos es posible adaptar el sentido de
institucionalizacion que utiliza Andrea Frasser.
Sibien la Casa Museo Jorge Eliécer Gaitan
no es un museo de arte, al entenderse como
institucion, no esta limitada a los inmuebles
y objetos que la constituyen materialmente,
sino que, desde las relaciones sociales
y politicas, se expresa en los discursos
museoldgicos y devenires historicos que han
determinado sus funciones en el espacio
social y cultural.

lL.as obras que se ensamblan a la
institucion-museo por una temporalidad
muy definida (como fue el caso de Calle
ilustrey Shifting), a la vez que refrescan
las experiencias sociales y culturales que
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acontecen en un espacio de memoria e
historia, ponen en evidencian la carencia
presupuestal y el continuo conflicto en que
se encuentra la Casa Museo Jorge Eliecer
Gaitan, incluso cuando su intencion primera
sea materializar las intenciones de expansion
y diversificacion de la institucion artistica.
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