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| presente capfitulo conducira al lector
—— a unvigje en el que se despliegan

diferentes momentos del proyecto

de investigacion-creacion Nomadismos: una
investigacion poetica sobre las transformaciones
territoriales de Bogotéa desde la cotidianeidad,
desarrollado por el colectivo Buffet Artistico «Los
Serios» durante 2018 y 2019. El viaje del lector
recorreréd los siguientes apartados: 1) rastrear
desde diferentes autores las concepciones

sobre la investigacion-creacion y el enfoque
epistemolégico desde donde se sitla el proyecto;
2) descripcion del proyecto Nomadismos

para conocer las categorias, transiciones
metodologicas y los gestos creativos alcanzados
durante 2018 y 2019; 3) analizar la mutacion
creativa de Nomadismos a la obra-laboratorio
Oficina de verificacion de objetos memorables,
gue es una apertura para el desarrollo de una
puesta simbdlica en la Casa Museo Jorge

Eliecer Gaitan y el Exploratorio a traves del disefo
de una exposicion que se encuentra en proceso;
4) para finalizar, se propone una reflexion que
recoge la multiplicidad disciplinaria del proyectoy
los aportes epistéemicos-metodoldgicos al campo

de la investigacion-creacion. Cabe mencionar



gue para el desarrollo de los cuatro apartados se
recurrira al archivo del proyecto Nomadismos y
la Oficina de verificacion de objetos memorables,
como son: bitdcoras (escritos y dibujos),
trascripciones de las sesiones del equipo de
trabajo, informes técnicos entregados a la
Universidad Pedagogica Nacional, registros
fotograficos del archivo del Buffet Artistico «Los
Serios» (performances, derivas, objetos) y, por
Ultimo, referencias tedricas de las artes, la filosofia
y los estudios visuales que han permitido dar un
sustrato conceptual al proyecto.
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Sobre la investigacion-creacion: por
un horizonte epistemologico y un
firmamento metodologico

En los &mbitos tradicionales de la investigacion
de caracter cientlfico, existe una segregacion de
lo poético y lo sensible como d&mbitos propios
de las artes; manifestaciones que dificultan su
ubicacion en sistemas de certeza cuantificable.
Esto determina momentos de incertidumbre
epistémica. El acto de creacién emerge como
un acontecimiento andémalo que desajusta
las coordenadas l6gicas en los horizontes
epistémicos basados plenamente en estrategias
de objetualizacion y racionalidad de la realidad.
Como reflexiona Merleau-Ponty (1986) en su
libro £/ ojo y el espiritu, «el pintor, cualquiera sea,
mientras pinta practica una teorfa méagica de la
vision» (p. 22). Desde la expresion teoria magica
se concibe el acto de creacion como un fendbmeno
opaco, indescifrable y blindado ante toda
potencia de perspectiva analitica que busque la
construccion sistematica-taxonomica de dicho
acontecimiento. Ya de entrada pareciera gue la
intencion del presente texto se desmorona ante

la imposibilidad de analizar la teorfa magica del
proyecto de Nomadismos, o de cualquier proyecto
artistico, sin que se disipen los acontecimientos
sensibles que lo conformaron. Entonces, ;como
podemos acceder a los procesos de gestacion
simbdlica en el acto de creacion?

Figura 1
[ as edades de Nomadismos
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Desde la filosoffa posmoderna, Deleuze y
Guattari (1997) definen el acto de creacién como
un gesto violento que desgarra las estructuras de
la doxa(opinién) y permite la emergencia del caos
por una necesidad de transformacion de /o ya
dicho, de lo ya conocido:

Solo pedimos que nuestras ideas se concatenan
de acuerdo con un minimo de reglas constantes
(---) que impidan a nuestra fantasia, el delirio

vy la locura recorrer el universo en un instante
para engendrar de el caballos alados y dragones
de fuego. Y, por ultimo; cuando se produce el
encuentro de las cosasy el pensamiento; es
necesario que la sensacion se reproduzca como
la garantia o el testimonio de su acuerdo ().
Todo esto es lo que pedimos para forjarnos una
opinidn, como una especie de «paraguas» que
nos proteja del caos. De todo esto se componen
nuestras opiniones. Pero el arte, la ciencia vy la
filosofia exigen algo mas: trazan planos en el caos
(---) quieren que desgarramos el firmamento y

que nos sumerjamos en el caos. (pp. 202-203)
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Sobre el acto de creacion los autores sefalan:

En un texto violentamente poético, Lawrence
describe lo que hace la poesia: los hombres
incesantemente se fabrican un paraguas que
les resguarda, en cuya parte inferior trazan un
firmamento y escriben sus convenciones, sus
opiniones; pero el poeta, el artista, practica un
corte en el paraguas, rasga el propio firmamento,
para dar entrada a un poco del caos librey
ventoso y para enmarcar en una luz repentina
una vision que surge a través de la rasgadura.
(Deleuze y Guattari, 1997, pp.203-204)

Desde las propuestas de Deleuze y Guattari, el
acto de creacién emerge como un acontecimiento
de ruptura y disloque de los sistemas de certeza
racionales que constituyen los filamentos del
logos. L.os planos trazados en el caos por la
ciencia, el arte y la filosoffa son coordenadas
de nuevos sistemas de ubicacion y de creacion
epistémica: posiciones azarosas de constitucion
de lo todavia no-imaginado, no-enunciado y no-
conocido. Pero ;en que se distinguen la ciencia,
la filosoffa y el arte, en su viaje por las dimensiones
cadticas? En su regreso, la primera trae variables
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y funciones, la segunda variaciones y conceptos,
mientras la Ultima trae variedades y sensaciones.
Elacto de creacion en las artes emerge como
potencia sensible de restitucion de vinculos entre
el sujetoy sus objetos, al transformar los sistemas
de certeza racionales en sistemas afectivos:

Es mediante los afectos y perceptos que la
percepciony la logica del sentido del sujeto se
desestabilizan. Esa realidad no subjetiva en la
gue se desorganizan las formas del sujeto da
acceso a la zona de indeterminacion en la que el

sujeto ya no se reconoce. (Farina, 2005, p. 86)

En este sentido, los sistemas afectivos son
zonas de indeterminacion extra-antropos, que se
posicionan por fuera del territorio del sujeto y de
la subjetividad, pero que lo implican.

Entonces, el gjercicio de la creacion se
despliega como una serie de potencias externas

gue dislocan al sujeto de la certeza de la ratio, y es

en ese sentido que la rasgadura propuesta por el
poeta D. H. Lawrence (1990) se vuelve una herida
invisible gue se presenta en la existencia del

sujeto: «En sutemor al caos, comienza levantando

un paraguas entre el y el torbellino permanente.
Luego, pinta el interior del paraguas como un
firmamento. Luego camina, vive y muere bajo
su paraguas» (p. 69). La herida como apertura
dispone al sujeto a dejarse habitar por el exterior,
sus estructuras internas mutan a partir de la
extrafieza de la sensacion proporcionada por el
afuera. Las potencias del afuera emergen como
una marea que sacude al sujeto, descoloca sus
estructuras y lo reposiciona en un estado mitico
de creacion de mundos.

La teorfa méagica anunciada por Merleau-
Ponty se enmarca en un ejercicio poético de
apertura sensible del interioris del sujeto a las
potencias del exterior y, en ese flujo del caos,
lo desconocido emerge como acontecimiento
de mutacion de formas insospechables. Desde
las manifestaciones poéeticas se configuran
espacios de implicacion que diluyen las barreras
entre el sujeto y el objeto, permitiendo nuevas
relaciones epistemolégicas, multidisciplinares y
experimentales. En este sentido, Deleuze (2011), a
traves de sus analisis sobre Bergson, propone una
inversion en la relacion entre conciencia y cosa:



la conciencia es una luz que llega para arrancar
las cosas de las tinieblas (), Bergson ensaya
una inversion (+++), la materia es la que es la luz.

Y aquello que la conciencia aporta (--+) es la
pantalla negra, es la zona de oscuridad sin la cual

aluz no podria revelarse. (p. 75
la luz no podria revelarse. (p. 75)

Dicho cambio da cuenta de una nueva tension
epistemica que disloca a la razon como foco
gue alumbray descubre el mundo. Mas bien
es el mundo externo el que descubre al sujeto.
La creacion de un conocimiento deja de ser
unidireccional (sujeto - objeto) para ser entendida
como una red de complejas interconexiones
(figura 2).

|_a teorfa magica no son solo sistemas de
explicacion de la realidad; mas bien son sistemas
de implicacion a traves de una herida que dispone
al sujeto ante sus realidades mutables externasy
gue permite que lo habiten. Sobre la tension entre
las dimensiones de lo interno y las potencias de
lo externo se puede encontrar la relacion entre
la explicaciony la implicacion, descrita por Didi-

Huberman (2008) como un

Figura 2
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arte de equilibrista: enfrentar el peligroso
espacio de la implicacion en el que nos
desplazamos con delicadeza, corriendo el
riesgo, a cada paso, de caer (en la creencia, en la
identificacién); mantener el equilibrio utilizando
el propio cuerpo como instrumento, ayudandose
con la vara de la explicacion (de la critica, del

analisis, de la comparacién, del montaje). (p. 43)

El caminar en la herida epistémica se plantea
como un acontecimiento en equilibrio entre la
sensacion-razon, el caos-ordeny la explicacion-
implicacion. Y en este punto intermedio entre
la lucidez y la locura podemos ubicar a la
investigacion-creacion como una forma de habitar
el intermedio de la herida epistémica. Christopher
Frayling (1993) lo propone por medio de su
celebre triada: investigar sobre las artes, investigar
para las artes e investigar desde las artes. Dichos
paradigmas inicialmente permiten abordar la
practica artistica como, primero, un fenémeno
a investigar; segundo, un campo de saberes
aplicados con potencia de actualizarse, y, tercero,
una forma de creacion de nuevos conocimientos.

Desde las artes como fendémeno a investigar
podemos ubicar los campos del conocimiento
(como la historia del arte, la estética y la filosoffa
del arte) como formas de catalogacion y reflexién
sobre los gjercicios creativos de las artes y desde
«una distancia teérica» (Borgdorff, 2006, pp. 8-9)
gue determina a las artes como un objeto de
investigacion. En la investigacion para las artes,
estas pasan hacer un objetivo de actualizacion
técnica e instrumental, esto es, «las herramientas
y el conocimiento de los materiales que se
necesitan durante el proceso creativo o para
el producto artistico final» (Borgdorff, 2006, p.
10). Por Gltimo, la investigacion desde las artes
se posiciona en el intermedio de la tension entre
reflexion-accion, explicacion-implicacion y, en este
sentido, «la investigacion no asume la separacion
de sujeto y objeto, y no contempla ninguna
distancia entre el investigador y la practica
artistica» (Borgdorff, 2006, p. 10).

La distancia cientifica entre el sujeto y el
objeto implosiona ante las potencias afectivas
de la herida epistemica vy, en este sentido,
tambien los procesos metodologicos y los

resultados se entrecruzan en el desarrollo de una



investigacion. Entonces, la investigacion-creacion
plantea al sujeto una tension antidialéctica

entre la explicaciony la implicacion: «El objeto

del conocimiento, en ese mismo momento, se
reconoce al estar intimamente implicado en la
constitucién misma del sujeto que conoce» (Didi-
Huberman, 2008, p. 45).

Hank Borgdoff (2006), en su articulo Debate
sobre la investigacion artistica, plantea tres
coordenadas gue permiten vislumbrar con mayor
profundidad las cualidades de la investigacion-
creacion: desde lo ontologico, desde lo
epistemologico y desde lo metodologico. El
ambito de lo ontolégico concierne al objeto
de estudio de la investigacion-creacion, que
resulta en un primer momento a ser la misma
creacion artistica. Desde ese punto, emerge una
problemética por el estatus de la inmaterialidad
en los actos de creacion artistica: «Lo que es
caracteristico de los productos, procesos y
experiencias artisticos es que, eny a traves de
la materialidad del medio, se presenta algo que
trasciende la materialidad» (Borgdorff, 2006,

0. 35). En este sentido, la problemética de la
investigacion se enfoca en «la materialidad
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del arte en la medida en que hace posible lo
inmaterial; y a la inmaterialidad del arte en

la medida en que esta alojada en el material
artistico» (Borgdorff, 2006, p. 35). La tensién doble
de acto de creacion entre el plano de material

y el plano inmaterial devela un entramado de
elementos hermenéuticos, esteticos, afectivos y
representacionales que se gestan en los procesos
de creacién y los productos artisticos.

Sobre el ambito epistémico, Borgdoff (2006)
menciona implicitamente que el conocimiento
generado en las artes es «el conocimiento
plasmado en las précticas de arte (objetos y
procesos)» (p. 36)y, en este sentido, el concepto
de conocimiento plasmado se constituye en
un tipo de episteme cercana a la propuestas
fenomenoldgicas del mismo Merleau-Ponty,
quien plantea que: «Visible y maévil mi cuerpo
estd en el nlmero de las cosas, es una de ellas,
pertenece al tejido del mundo y su cohesion
es la de una cosa» (Meleau-Ponty, 1993, p. 17).
Desde esta perspectiva fenomenoldgica, el
conocimiento plasmado esté relacionado con
la experiencia del sujeto en su relacion con su
contexto afectivo, social, histérico y politico. En tal
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sentido, el conocimiento plasmado es tambien un
conocimiento situado que entrelaza al sujeto y al
objeto.

En el &mbito de lo metodoldgico, Borgdoff
plantea una tension frente al proceder
metodoldgico en la investigacion-creacion. De
una parte, emerge la mirada de instituciones
académicas que demandan una burocracia sobre
los procederes investigativos; de otra, emerge
la necesidad de que solo los artistas tienen la
posibilidad de realizar la investigacion-creacion
por su especializacion, «porque los procesos
artisticos creativos estan inextricablemente
unidos a la personalidad creadoray a la mirada
individual y, a veces, a la idiosincréasica del
artista»”' (Borgdorff, 2006, p. 39). Para discernir
los procesos metodoldgicos, el autor plantea un
sistema comparativo entre las ciencias naturales,

las ciencias sociales y las humanidades a partir

de cuestionarse: «(1) si son, en esencia, exactos

o interpretativos, (2) si tratan de identificar leyes
universales o de entender instancias particularesy
especificas; y (3) si la experimentacion forma parte
de su investigacion, podemos llegar a la siguiente
estructura esquematica» (Borgdorff, 2006, p. 40).
De esta manerg, la investigacion-creacion plantea
una hibridacion de metodologfas hermenéuticas
y experimentales, es decir, procesos que oscilan
entre las potencias de la interpretacion y las de la
materia.

Entonces, después de esta deriva tedrica
podemos develar un camino para revisar las
dimensiones ontoldgicas, epistemoldgicasy
metodoldgicas de los proyectos de Nomadismos
v de la Oficina de verificacion de objetos
memorables, que han desarrollado procesos
creativos simbidticos entre ellos y en el Casa
Museo Jorge Eliécer Gaitan.



Nomadismos (2018);

Nomadismos es un proyecto apoyado por
la Universidad Pedagogica Nacional en su
convocatoria interna de investigacion 2018.
El proyecto tiene como investigador principal
al profesor Fernando Dominguez y como
coinvestigador a Martin Gutierrez, ambos
pertenecientes a la Licenciatura en Artes Visuales.
También contd con la participacion y asesorfa
del docente e investigador Esteban Gil*?y el
filosofo-curador Alejandro Burgos.” El objeto de
estudio de Nomadismos son las transformaciones
mnemaonicas de la ciudad de Bogoté a partir de la
indagacion de la experiencia de los investigadores
en su cotidianidad. Se realizé una metodologia

Figura 3
Las edades de Nomadismos
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gue articula principalmente procesos creativos
como: actos de deriva, objeto encontrado, dibujo y
videoarte, junto con herramientas de investigacion
propias de las imagenes, como es el sistema de
paneles del Atlas Mnemosyne desarrollados por
Aby Warburg. Al final del 2018 se realizé un cuerpo
de obra de 11 video-performances, 20 dibujos
tecnica mixta, dos bitacoras, un archivo fotografico
de las derivas y un archivo de objetos recolectados
de las calles de Bogoté (figura 3).

[_a motivacion de Nomadismosfue la creacion
de otras imagenes que se contraponen a la
mirada historica, a partir de investigar las brechas
en las que los microrelatos de los investigadores
habitan y configuran realidades gue son
opacadas en procesos de homogeneizacion e
institucionalizacion en las narrativas histéricas.
Entonces, «la imagen no es concebida como
un objeto de la representacion; mas bien, es
entendida como una experiencia configuradora
de expresiones narrativas que se gestan en la
cotidianidad» (Dominguez & Gutiérrez, 2019, p.
2). Desde el proyecto se aborda la imagen desde
un paradigma planteado por los estudios visuales,
especificamente desde el concepto del giro

pictorial(Mitchell, 2014), que propone abordar las
imagenes desde un posicionamiento ontolégico
gue consiste en cuestionamientos afectivos,
sociales y politicos: «L.o que las imagenes en
Ultima instancia quieren es simplemente ser
preguntadas qué quieren, con la comprension

de que la respuesta pueda ser nada en absoluto»
(Mitchell, 2014, p. 22). La posicion epistemoldgica
de W. J. T. Mitchell (2014) propone a las imagenes
como acontecimientos propios y singulares

gue se dislocan de las fuerzas interpretativas y
decodificantes que se ciernen sobre ellas, al «<no
ser reducidas a lenguaje, al signo o al discurso»
(p. 22). De tal manera, las imégenes se desmarcan
de las potencias de institucionalizacion que las
convierten en parte de la historia del arte o de
otros sistemas de catalogacion y de organizacion
jerarquica que las disponen al fondo como meras
referencias del mundo.

Por otro lado, el pensador francés George
Didi-Hubermann (2012), en la primera parte de
su libro Arde la imagen, propone a las imagenes
como un estado intermedio entre el logosy el
phatos, al cual llama «la parébola de la faena»
(2012, p. 12). Dicha fabula, que da cuenta de las
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Figura 4

Esquema de los dos caminos de la imagen
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/ eterno \\ 9 / pasajero \
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Nota. Diagrama en el planteamien e George Didi-Huberman.

un minusculo copo de ceniza» (Didi-Huberman,

oscilaciones entre la cordura y la locura de Aby 2012, p. 7).

Warburg, tambien da cuenta de dos movimientos

que tiene la imagen (figura 5): el primero desde Como acontece en el apartado sobre la

las dimensiones afectivas del sujeto y el segundo investigacion-creacion, emerge una suerte de
desde las dimensiones apolineas(narrativas imposibilidad de investigar desde las imagenes, ya
institucionales) de las colecciones. Dos caminos que su final fatidico es inminente. Didi-Huberman,
que llegan al mismo destino fatidico: la extincion desde el ejercicio de montaje realizado por Aby
de la misma imagen como un acontecimiento Warburg con el Atlas Mnemosyne, propone
efimero. «<Muy pronto arde en llamas, de golpe. una ruta de investigacion entre el sintomay el

Una emocion muy profunda. Sobre la mesa queda pensamiento(figura 5). «Uno de los grandes
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Figura 5
Esquema sobre la tension entre sintoma y

pensamiento
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poderes de la imagen consiste en producir al
mismo tiempo sintoma (una interrupcion en

el saber)y conocimiento (la interrupcion en el
caos) (Didi-Huberman, 2012, p. 25). En ese
sentido, los estudios visuales y la investigacion-

creacion convergen en una misma empresa
para el desarrollo de &mbitos epistémicos y
metodoldgicos alternos.

Entonces, desde de los planteamientos
anteriormente expuestos, el proyecto de
Nomadismos encuentra su nicho epistéemico y
metodoldgico para abordar la constitucion de
imagenes de Bogoté a partir de los microrelatos,
de sus practicas y sus objetos que habitan en el
plano cotidiano del espacio publico de la ciudad y
de los investigadores. Como bien se expresa en el
fragmento de un escrito registrado en la bitacora
realizada a inicios del 2018: «Bogota es un acto de
emergencia desde la existencia» (Buffet Artistico
«Los Serios», Bitdcora n.° 1, 2018). Desde el
proyecto se devela que el objeto de investigacion
no es la Bogota que se define desde su razon
publica(Brea, 1996); més bien es la Bogoté que se

gesta en los mundos de vida”™ que se esconden
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en los recovecos formados por la convergencia
de practicas sociales, formas arquitecténicas,
emplazamientos urbanos y objetos desechados.

Asf como la mecéanica cuantica se encarga

del estudio de una dimensién especifica de

la fisica (particulas, dtomos y las multiples
interacciones a pequenia escala), se puede
plantear que Nomadismos es un proyecto que,
desde unas disposiciones poéticas, indaga en
una dimension «cuantica» de la urbe. En las
microtransformaciones gestadas en el habitar
cotidiano, el atomo pasa hacer el objeto ruinoso
ubicado al pie de un poste de luz, que desaparece
de un dfa para otro: «<Entonces la cotidianidad es
el plano donde se manifiesta nuestra sensibilidad.
Esen la cotidianidad donde se da el encuentro
(--) de esas potencias simbdlico-narrativas que
dan un fundamento a la existencia de uno» (Buffet
Artistico «Los Serios», Bitacora n.° 2, 2018-2019).

Pensando la ciudad desde un nivel «cuantico»,
las practicas de investigacion-creacién que se
gestaron durante 2018 emergen principalmente
de un horizonte fenomenoldgico que visualiza
las dimensiones afectivas del sujeto investigador
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Figura 6
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en el panorama investigativo. Las fases que
estructuran al proyecto de Nomadismos son:

1) revision documental de cartografias de la
ciudad de Bogot4; 2) ejercicios de deriva para

la recoleccion de objetos y material fotogréafico
de la ciudad; 3) desarrollo de paneles para el
analisis del material recolectado y denominacion
categorial para la creacién; y 4) andlisis plastico-
visual. Cabe mencionar que las fases que se
plantean de manera lineal, en su ejecucion fueron
mas bien una serie de actos rizomaticos que

se entrecruzaron, configurando un entramado
metodoldgico.

En un primer momento se realizd una revision
de cartografias de la evolucion urbanistica de
Bogota. Principalmente se reviso el libro Atlas
historico de Bogota: cartografias 1791-2007
(Cuéllar & Mejfa, 2007), con el objetivo de generar
una impresion visual del crecimiento de la ciudad
y de sus representaciones graficas en el arte de
la cartograffa. Como primer resultado se produjo
una seleccion limitada de algunos mapas que
llamaron la atencion por sus elaboraciones
formales, pero en la misma légica de las imagenes
aparecia el sello de una mirada institucional e
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historica sobre la ciudad; una dimension ajena
ala ciudad «cuantica». Pero la busqueda en las
cartograffas histéricas condujo a la investigacion
a un encuentro con el academico German Mejia
Pavony y, gracias a su entrevista, se produjo una
nueva imagen cartografica de Bogota: un mapa
realizado por los garabatos del historiador gue en
su interaccion configuran un esquema de Bogota
(figura 7); una representacion que emerge del
siguiente cuestionamiento: dicho dibujo, ¢es un
mapa de Bogota?, o s es el mapa del recuerdo de
historiador sobre Bogota?

Fsa imagen planted un primer hallazgo del
proceso de investigacion-creacion, ya que
permitié una manifestacion visual de la Bogota
gue habita en los recovecos de la cotidianidad.
Una Bogota que, plasmada en un papel, devela
la sensibilidad de la memoria de un sujeto. Las
narrativas historicas se hacen sensibles a traves
de una apropiacion mnemonica; es decir, la
memoria hace vivible la historia.
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Figura 8 Figura 9 Figura 10
Cateqgoria practica social Categoria objeto en su sitio Categoria cotidianidad

al oriente de

Buffet Artistico «Los
Buffet Artistic : : ) Buffet Artis

CON permisc 8 ) permiso del autor.
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Figura 11
Registro de objetos recolectados de la calle de
Bogota (2018-2019)

olectados en la calle (2018-2019). Fotografia tomada del archivo del Buffet Artistico «Los Serios» (
rios». Impresa con permiso del autor.
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| .a segunda fase del proyecto consistio en el
desarrollo de derivas que estaban programadas
para realizarse durante los meses de marzo a junio
del 2018, pero que se gestaron desde el mes de
febrero hasta finales del afio 2018. La préctica
de la deriva se desbordd de los planes pactados
con la institucion, lo cual resalta la importancia de
la vivencia cotidiana como soporte y otorgadora
de experiencias para el desarrollo de la creacion.
Durante la segunda fase se recolectaron
587 fotografias que registraban diferentes
acontecimientos cotidianos de la ciudad. El
archivo se clasifica en las siguientes categorias:
practica social, objeto en su sitioy cotidianidad.™

A la par de la recoleccion fotografica se realizd
una recoleccion de objetos de la calle, los cuales
se recogfan a partir de sospechas simbdlicas de
los investigadores; es decir, objetos que revelaban
una potencia creativa para el desarrollo de
esculturas-ensamblajes gue posteriormente se
realizaron en la fase de analisis plasticos.

Elarchivo objetual que se ha registrado hasta
el momento tiene 200 objetos que han sido
recolectados durante dos afios en la ciudad de
Bogoté (figura 11).

|a tercera fase consistié en el desarrollo
de un sistema de analisis visuales y objetuales
del archivo recolectado en las derivas, gracias
a la realizacion de paneles a partir del Atlas
Mnemosyne de Aby Warburg. En esta fase de
la intervencion, el curador Alejandro Burgos
fue primordial por el didlogo epistémicoy
metodoldgico sobre cémo analizar el archivo
desde el ambito de las imagenes mismas:

Que el Atlas Mnemosyne de Aby Warburg
estuviese pensado como un atlas de imagenes
tiene un significado muy concreto para la
psicologfa histérica de su autor. La imagen (el
objeto con posibilidad simbdlica) se convierte en
sede de acogida, sedimentacion y produccion
(visualizacién) de la tensién entre los polos de
cercanfay lejanfa con respecto a las cosas, de la
tension que sitla al hombre en el mundo, entre
la apropiacion-pertenencia y el distanciamiento-

abstraccién. (Burgos, 2019, p. 8)
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Tabla 1
Matriz de relacion de paneles: propios, del Atlas Mnemosyne y
seleccion propia
Ambito Panel propio Paneles Atlas Mnemosyne Seleccion propia
El panel 1 del Atlas Mnemosyne configura un mismo
) horizonte de sentido con el panel 2 y con el panel 3,
Memoria . ) )
pajo el titulo «Astrologfa y mitologfa: Babilonia, Atenas,
Alejandria, Roma».
El panel del Atlas Mnemosyne que guarda
correspondencias con el panel «Historia»; nuestro es
el panel 21. El panel 21 del Atlas Mnemosyne configura
o un mismo horizonte de sentido con los paneles 20, 22,
Historico )
23,23a,24, 25,26y 27, bajo el titulo: «Peregrinaciones
y ocultamientos de las divinidades antiguas entre
Oriente y Occidente (Baghdad, Toledo, Padua, Rimin,
Ferrara; del siglo X1l al siglo XV)».
El' panel del Atlas Mnemosyne que guarda
correspondencias con el panel «simbolo», nuestro es
el panel 28/29. El panel 28/29 del Atlas Mnemosyne
Objeto configura un mismo horizonte de sentido con
simbdlico los paneles 30, 31, 32, 33, 34, 35y 36, bajo el ttulo

«\Vehiculos de la tradicion: torneos, fiestas, tapices,
fabulas mitolégicas. Comercio entre Norte y Sur. (E
primer Renacimiento, Florencia, Flandes)».

ffet Artistico «L
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Tabla 2

Matriz de relacion categorial

Definicion

) . Panel Atlas
Categoria Panel propio
Mnemosyne
HIGADO
Fotograffa de una piedra de Higado de arcilla. Babilonia
icopor 1830-1530a.e.c
MONSTRUO
, ) Estatuilla de la diosa
Fotografia de carriola
Tutela. 150-220 e. c.
con cartones de
huevos.
TABLA

Fotografia de un «cambuche»
realizado por un habitante de

calle Egipto.

0 Buffet Artistic

Es el objeto mismo, la cosa misma, la dimension minima el
proceso de construccion de significado. El higado como
categorfa es entendida como la estructura bésica de la
conformacion de la realidad. En sentido poético, la ciudad
de Bogotd, en un primer momento es un gran cumulo de
higados que, en su articulacion y mavilizacién, configuran
la potencia narrativa que empieza a construir una historia.

La categorfa hace referencia a encuentros entre dos o més
objetos que, en su articulacion, configuran nuevas organicidades
escultdricas. De manera poetica dichos objetos arrumbados
empiezan a crear una suerte de estructuras totémicas que son

Zodfaco de Dendera.

Periodo ptolemaico,

efimeras en la cotidianidad.

Es la potencia que tanto los higados y los monstros tienen
para la creacion de una narracion. Esta categoria es el
puente entre la memoria con la historia. En este punto la
narracion no se entiende como el testimonio oral o escrito
de un sujeto; méas bien es propuesta como la accion de
dejar cualquier tipo de huella. La tabla es la constitucion
de la zona de significacion donde los objetos se articulan y
configuran posibles narrativas.




El proceso metodoldgico para el desarrollo
de los paneles se configurd en tres momentos:
primero, la organizacion del archivo fotografico
y objetual en tres dmbitos (memoria, historia y
objeto simbdlico); segundo, a partir de los paneles
formados con anterioridad, Alejandro Burgos
realizd una seleccion paneles pertenecientes al
Atlas Mnemosyne, y, tercero, al final por parte de
los investigadores se realizd una seleccion de
imagenes pertenecientes a los paneles escogidos
por Alejandro Burgos.

El gjercicio de selecciony montaje de los
paneles permitieron la configuracion de tres
categorias: el higado, el monstruoy la tabla.

Estas categorias fungieron como coordenadas
conceptuales en la experimentacion realizada

en la fase de anélisis plasticos-visuales. Como se
demuestra en la tabla 2, la emergencia de dichas
categorias se dio a partir de procesos intuitivos de
acercamiento a las imagenes pertenecientes a los
paneles propios y paneles del Atlas Mnemosyne, y
en su despliegue se constituye un transito entre la
memoria y las narrativas historicas.

De Nomadismos a la Oficina de Verificacion de Objetos Memorables

Por Ultimo, la fase de analisis plasticos-visuales
se enfoco en la experimentacion y la concrecion
de gestos artisticos. En esta, el investigador
Esteban Gil participd activamente en el desarrollo
de los analisis plasticos-visuales. De igual manera,
la participacion del curador Alejandro Burgos
sigui6 activa en retroalimentaciones de los gestos
que emergieron de la experimentacion.

La cuarta fase se centro en la experimentacion
en tres disciplinas artisticas: el video-performance
(cronoplantes), los ensamblajes escultéricos
(estructuras totémicas) y el dibujo (diagramas).
En la experimentacion de video-performance se
desarrolld el concepto de cronoplante que tiene
un doble abordaje: el primero es la mirada sobre
el procedimiento técnico del video mapping, el
cual consiste en la intervencion de imagenes en
movimiento sobre una superficie arquitectdnica
por medio de proyectores. En el caso particular
del cronoplante, la imagen inicial es el registro
de cuerpos que realizan acciones con los objetos
recolectados en un espacio particular; luego
esta es proyectada sobre el mismo espacio
donde los cuerpos mismos realizan otra accion,
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Figura 12 Figura 13

Fotogramas del Cronoplante # 1: paisaje Fotogramas del Cronoplante # 11: desplazamientos de un higado

Nota | a fotografia presenta una seleccién de fotogramas.
Fotografia del Buffet Artistico «Los Serios» (2018). © 2020
Buffet Artistico «lLos Serios». Impresa con permiso del

la cual es grabada y proyectada de nuevo; y asf
sucesivamente hasta que se configura un video
de multiples capas temporales que generan un
palimpsesto audiovisual.

El segundo abordaje esté ligado al anélisis
de las imagenes desde la dimension simbdlica-
narrativa del cronoplante, es decir, en un
procedimiento video-corporal-objetual: la imagen

Nota. | a fotografia presenta una seleccién de fotogramas.
Fotograffa del Buffet Artistico «Los Serios» (2018). © 2020
Buffet Artistico «lLos Serios». Impresa con permiso del

se descompone y se desgasta dejando las texturas
cromaticas y sonoras que develan una relacion
indicial sobre las acciones que acontecieron. Los
videos reclaman su cualidad de huellas, vestigios
sobre lo que ha pasado. En suacumulacion la
memoria reposay se manifiesta en los filamentos
de las imagenes. Los cronoplantes despojan

a lasimagenes de su capacidad mimética e
llustrativa, es decir, dejan de ser datos concretos



Figura 14

Serie de experimentos de ensamblajes escultdricos
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: Nota. Fotograffa tomada del archivo del Buffet Artistico «Los Serios» (2018). © 2020 Buffet Artistico «Los Serios». Impresa con permiso
del autor.

de representacion para potenciar las narrativas de
las experiencias vividas, de simbolismos extranos
y sospechosos que acontecen en la duracion de
cada video.

L. os ensamblajes escultoricos fueron el
desarrollo de monstruos, entes construidos con
los objetos recolectados. Su ensamblaje se realizo
disponiendo los objetos en equilibrio y, en algunas
ocasiones, a partir de amarres con cuerdas.

El analisis plastico de dicha experimentacion
consistio en la articulacion ontolégica de los
objetos, a saber, la imagen resultante era dada

por los mismos objetos y no por una imagen
mental del sujeto. Por tal motivo, se denominan
estructuras totémicas, en tanto que su creacion
se dispone en la simpleza del gesto de interaccion
formal de los objetos, emergiendo desde el azar
imagenes de sospecha simbdlica.

Alfinal de 2018 surgio como resultado de
los experimentos un gesto gue inaugura una
dimensién alegdrica de la escultura: £/ /oco(figura
17). Dicha escultura plantea una personificacién
de un habitante de calle a partir de los objetos
recolectados de la misma calle. Por otro lado,
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Figura 15 Figura 16
Escultura El loco Apuntes I/

];(_WWAQ (BN LES exouonss gemsmies

/5, W P pesean s A fugaA

i ./ riea [ fow yee €
N orcbler/ Mt S0 Joureo ec. ENHORE

Nota. Dibujo, 100 cm x 70 cm. Fotograffa del archivo del
Buffet Artistico «Los Serios» (2018). © 2020 Buffet Artistico
«lLos Serios». Impresa con permiso del autor.

la escultura por su forma de bulto remite a las
posiciones de los restos funebres de las tumbas
prehispanicas. Entre el reposo y la muerte, la
ontologia del ser emerge. Solo queda presencia:
cuando morimos devenimos en objeto.

Por Ultimo, sobre los dibujos emergieron dos

Nota. 120 cm x 50 cm x 40 cm. Fotograffa del archivo del rutas creativas: los diagramas y las alegorfas. En

Buffet Artistico «Los Serios» (2018). © 2020 Buffet Artistico un primer momento ol d\'bujo como diagrama
«Serios». Impresa con permiso del autor.

permitié la constitucion de préacticas de reflexion
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Figura 17

Elemperador de la calle

propias del acto de creacion, esto es, el dibujo
surge como un instrumento de analisis de los
experimentos realizados durante los ensamblajes
escultoricos y los cronoplantes; mientras que,

en un segundo momento, el dibujo configurd

una serie de imagenes que responden al mismo
ambito alegorico de la escultura de £/ loco. Dichos
dibujos constituyen fdolos, personajes de las
calles de Bogota y signos de vivencia cotidiana en
la urbe.

Nomadismos desarrolla finalmente un cuerpo
de graméaticas plasticas y visuales que despliegan
una serie gestos que articulan tensiones en la
memoria de la Bogota desde las dimensiones
singulares de la cotidianidad de tres sujetos que la
habitan. Nomadismos retrata una blsqueda de la
cercanfa ntima con un territorio, una cercania que
no se instala plenamente en la subjetividad o en la
objetividad; es la oscilacion entre los dos extremos

de la herida. Al final, el encuentro con la memoria
nos acerca a los terrenos de «una tradicion



Martin Kanek Gutierrez

epistemologica que Theodor W. Adorno llamé «la
ciencia melancdlica», que permite la experiencia
en el mundo mas alla de su casi exclusiva
ocasion contemporanea, el sentimentalismoy

la anacronia, «la vision subjetiva tiene algo de
sentimental y anacrénico: algo de lamento por el
curso del mundo» (Burgos, 2019, p. 8).

|_a oficina de verificacion de objetos
memorables (2019): procesos de
investigacion poiética para una puesta
simbolica en Casa Museo Jorge Eliécer Gaitan y

Exploratorio

Durante el 2019, con el permiso de la Division
de Museos de la Universidad Nacional a cargo del
curador Alejandro Burgos, se logré realizar una
estancia investigativa gue consistio en desarrollar
una serie de exploraciones creativas en la Casa
Museo Jorge Eliécer Gaitany en el Exploratorio;
en estas se distinguen dos momentos: primero, la
creacion de cronoplantes en el interior de la Casa
Museo y segundo la Oficina de verificacion de

Figura 18

Las edades de Nomadismos (seleccicn)
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Martin Gutiérrez (2020). © 2020 Martin Gutiérrez. Impresa
con permiso del autor.

objetos memorables, instalacion emplazada en el
vagon de la Casa Museo durante las exposiciones
Ensospechay El mapa. El siglo: conjuros y
cartografias, que funcioné como espacio de



laboratorio de intervenciones museograficas en

los espacios mencionados.

La apertura del museo motivo al proyecto
de Nomadismos a mutar ante las estructuras
simbdlicas de las narrativas histéricas que
habitan en la Casa Museo Jorge Eliécer Gaitan.
Por un lado, los objetos se disponfan en un lugar
institucional, un &mbito ajeno a los objetos
recolectados en la calle. En este sentido, la
apertura permitio el dialogo entre los objetos de
carga histérica (pero de naturaleza cotidiana) y
los objetos despojados de su valor simbdlico (por
eso son nombrados «basura»). El encuentro de
los objetos y practicas recogidas en Nomadismos
con las disposiciones simbdlicas, histéricas e
institucionales de la Casa Museo plantearfan una
resignificacion de las categorfas ya mencionadas:
higado, monstruoy tabla, como se muestra en el
siguiente extracto de la Bitacora n.® 2:

[Sobre la Casa Museo] Es un lugar
contradictorio: es museo, pero no hay obras de
arte; hay objetos del cotidiano, habitantes de
lo comun. Cosas que en principio resaltan el

caracter documental-histérico de un personaje

De Nomadismos a la Oficina de Verificacion de Objetos Memorables

v su familia que fueron atravesados por la
violencia en Colombia. Ese hecho dejo una serie
de huellas que entumecieron a los objetos,

los enfrascaron en unas coordenadas (++). Los
objetos tienen una costra histdérica, fosiles de

un evento histérico. ; Decadencia? El museo
como escenario de una casa. Escenografia y
coreograffa. ; Quiénes son los nuevos habitantes

de esa casa?

Por un lado, los objetos [pertenecientes a la
coleccion del Museo] aparecen como principales
actores, reposando en su emplazamiento,
recreando una suerte de cotidianidad estatica: la
oficina no era oficina, los objetos son migrantes.
La puerta que es trafda del centro de Bogota. La
casa misma, ¢ es «monstruo» o es «tabla»?; no
creo, es todavia una aglomeracion de muchos
«higados» y de muchos «monstruos». En este
punto hay un problema conceptual: ; como

se construye una tabla?, ya que esta no es un
problema acumulativo, como puede ser el
monstruo: que responde a una acumulacion y
articulacion de higados. Lo anterior nos genera

un primer axioma:
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Higado + Higado = Monstruo
Higado + Monstruo = Monstruo

Monstruo + Monstruo = Monstruo

Pero la tabla es complicada ya que implica un
movimiento/duracion/intervalo/temporalidad

sobre los monstruos e higados:

Higado = objeto o=objeto
Monstruo = objeto + objeto t=tiempo
e=espacio
Tabla = [(O+Ot)/e]
S=sujeto

La transformacion de las categorfas plantea
una nueva lectura en la relacion entre el higado,
el monstruoy la tabla, que se comprende en la
formula T=[(O+Ot)/e]°. Esta significa que una
tabla es una relacion aditiva de objetos (higados
y monstruos) en su multiplicacion por el tiempo
(1) sobre un espacio (e) a la potencia del sujeto.
En otras palabras, para la produccion de una
narracion (tabla) debe haber una relacién de

accion-emplazamiento de higadosy monstruos,
gue en su potencia generen una relacion con el
sujeto (subjetividad). Por lo tanto, la tabla como
narracion no es eterna; es un acontecimiento
singular. En este sentido, la idea preconcebida
de que la Casa Museo Jorge Eliécer Gaitan es
una narracién a priori(el museo como una tabla)
se desmorona, ya que la casa misma —Ccon sus
objetos— se ubica en la categorfa de monstruo.
Ello se demuestra en la puerta oceste de la Casa
Museo que fue testigo del asesinato del procer
y que se traslado del centro de Bogoté para ser
emplazada enla casa. Y, en un nivel méas elevado,
el Exploratorio se forja como otro monstruo que
convive con la Casa Museo. Entonces, ;como
volver a dichos monstruos una tabla?, es decir,
;como potenciar la dimension narrativa de la zona
cultural?

Los cronoplantes como activadores de
archivos

Para potenciar las narrativas del museo se
efectuaron siete cronoplantes con el fin de



Figura 21

Registro del Cronoplante 1

s a la Oficina de Verificacion de ODbje

activar el archivo objetual de la Casa Museo. Se

realizaron cuatro en la oficina, dos en el cuarto

de la nina y uno en el cuarto matrimonial. Los
cronoplantes tecnicamente no tuvieron una
transformacion significativa, pero en el encuentro
entre los objetos de Ja calley los objetos de la casa
se gestaron una suerte de rituales cadticos que
configuraron un primer nivel de desplazamientos
simbdlicos. Lo anterior consistio en recolocar los

objetos de la casa y de la calle en un horizonte

de usoy de tacto que los activara a partir de su
manejo. Dicho nivel devela una sepultura de los
objetos(Harman, 2016); una capa de narrativas
institucionalizadas: los objetos pertenecientes

a un personaje importante de la historia de
Colombiay unos objetos desechados en la calle
a los cuales se les denomina comunmente como
basura. De tal manera, los cronoplantes tienen
una primera funcion de ser acontecimientos de

excavacion catartica que develan dimensiones
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Figura 22
Fotogramas del Cronoplante # 6

Nota. La fotograffa presenta una seleccién de fotogramas. Fotografia del archivo del Buffet Artfstico «Los Serios» (2019). © 2020 Buffet
Artistico «LLos Serios». Impresa con permiso del autor.




Figura 23

Fotograma del Cronoplante # /- los espectros

formales de los objetos a partir de sus propias
Interacciones.

Dentro de los experimentos cabe resaltar por
sus hallazgos el Cronoplante # 6y el Cronoplante
# /- los espectros. La relacion entre los objetos
constituye una narrativa y el estado catartico de
los investigadores en su relacion con los objetos.
El primer hallazgo que se gesta en el Cronoplante
# 6a partir de la interaccion de los objetos en Ia

De No a la Oficina de Verificacion de Obje

nadismos

casa de juguetes que se encuentra en el cuarto de
la nifa. En dicho experimento los investigadores
juegan con los objetos a partir de diglogos,
sonidos diegéticos que acompafian la interaccion
objetual y los disponen en una protonarrativa
como si la casa de juguete fuera el escenario de
una comedia de situaciones (sitcom).

Por otro lado, en el segundo hallazgo, que se
desarrollé en el Cronoplante # /- los espectros,
emerge un ritual catartico compuesto por
ejercicios corporales de interrelacion con los
objetos: llevarlos a sus limites de manipulacion.
En su climax emerge un acontecimiento de
ordenes cuasimagicos de posesion de los
objetos a los investigadores, como si los objetos
animaran a los sujetos. En ese instante emana el
caracter espectral de los objetos: testigos de una
cotidianidad abandonada a los acontecimientos
expositivos de la Casa Museo.

La activacion de los archivos de objetos se
gesta en un proceder creativo focalizado en el
performancey el video. El usoy la manipulacion
de objetos permite un acercamiento y un
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reconocimiento sensible que costurala brecha

gue existe entre el sujeto y los objetos inanimados.

En este sentido, el cronoplante como técnica de
video-performance es una tabla que activa las
narraciones propias de los objetos a partir de la
interaccion formal y [Udica de ellos mismos.

Inauguracion de una oficina para la
verificacion de memorabilidad

Para el segundo semestre del 2019, en
la exposicion £n sospecha se desarroll6 la
instalacion Oficina de verificacion de objetos
memorables en el vagon que se ubica en el
sector occidente e la Casa Museo. La instalacion
consistio en el emplazamiento de tres mesas
de trabajo que contenian: dibujos, bitacoras,
fotografias y objetos recolectados de la calle,
acompanados con un video de los cronoplantes
anteriormente realizados. El nombre de Ia
instalacion desplegaba una serie de relaciones
significativas y poeticas sobre las acciones
realizadas en la Casa Museo y en el Exploratorio.
Por un lado, la oficina etimolégicamente se

define como el lugar de facere(del hacer)y que,
metaforicamente, resalta el espacio de produccion
de un buffet artistico. Entonces el concepto de
oficina trae consigo una labor constante ejecucion
de ejercicios creativos de emplazamiento en

la zona cultural, gue se disefiaron en sesiones

de trabajo con el curador Alejandro Burgos. En
segundo momento, el concepto de verificacion
de objetos memorables da cuenta de una

actitud investigativa frente a las dimensiones de
legitimacion que tiene el museo; es decir, no dar
por sentado la validez institucional del museo
hacia los gestos artisticos, y que el gesto creativo
es un acontecimiento simbdlico producido en las
sospechas e intuiciones de los investigadores. En
resumen, existe una doble verificacion: primero, la
de las sospechas simbdlicas del grupo de trabajo
sobre la memoria del lugar y de los objetos y,
segundo, la verificaciéon sensible de la obra de arte
emplazada en un lugar especffico.

Durante la exposicion £/ mapa. £l siglo:
conjuros y cartografias se realizaron tres
series de emplazamientos museograficos
gue se nombraron «conjuros», en espiritu del
nombre de la exposiciéon y porque el proceso
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de emplazamientos surgié como una «formula Figura 25

magica» de invocacion de deidades, potencias Registro de la intervencion Conjuro # 1 ruinas (totems-piramides)
simbdlicas e imagenes. De los emplazamientos
realizados cabe resaltar el Conjuro # 1: ruinas
(tétems-piramide)(figura 25), el cual consistié en
la instalacion en el agora externa de los objetos
en forma de higados(objetos individuales)y de
monstruos(ensamble de objetos). El montaje
del primer conjuro emerge de una sospecha
simbdlica sobre la estructura arquitectonica de
la escalinata, la cual recuerda a las piramides
prehispanicas de México, en particular a la
piramide maya de Chicheén [tz4. Ademas, como

se conoce, «en la arquitectura de Salmona, se
reconocen elementos que evocan la arquitectura

| bi . irad | | q Ruwe Modema,
precolombina, inspirada en las plazas de Ruing, Aniel
Teotihuacén, Uxmaly Chichén Itzé» (Cristancho,
Pl ol Graamne
2016, p 25) I MoJema}Aﬂud(q’ Gy .
DR > O e Colombia
Tewdori— ‘ (\
De la ruina moderna de la estructura @@ i W=
. , S A = ) e,
arquitectonica disenada por Rogelio Salmona - CONdRo# L Rowas7

nace un coNjuro que invoca seres totémicos que

orientan la vision hacia los horizontes de formas : ” :
Nota. |a fotografia presenta una seleccién de fotogramas.

prehispanicas y ancestrales que reposan en la raffa del archivo del Buffet Artfstico «Los Serios»

ed|ﬂcac|én Emtoﬂces |OS Obje‘tog se poseen con | 2020 Buffet Artistico «Los Serios». Impr’esa con
miso del autor.

las potencias mnemonicas del lugar; la imagen



surge como una tabla donde se despliegan
relaciones simbdlicas que se hacen presentes
entre la sensibilidad del espectador y la memoria
gue reposa en el lugar.

Para concluir el extenso recorrido escritural
sobre los procesos internos de dos proyectos que
estan estrechamente vinculados, es importante
volver a conceptos como la teoria magica, la
herida epistemnicay los conjuros gestados en la
Casa Museo.

En el desarrollo reflexivo sobre el proceso de
creacion se devela una carga magica que reposa
en el acto artistico, un acontecimiento que se
escapa de la objetualizacion del pensamiento
explicativo y que siempre estara cobijado en las
dimensiones efimeras de lo sensible. Investigar
desde las artes implica una posicion de apertura
del pensamiento hacia el sintoma: reconocer
la herida epistémica para el encuentro con
el incesante e infinito apeiron descrito por
Alexandro de Mileto. En ese instante intermedio
de suspension entre sujeto-objeto, pensamiento-
sintoma y sospecha-determinacion, se gesta el
espacio de la transformacion simbdlica del arte

De Nomadismos a la Oficina de Verificacion de Objetos Memorables

que, como conjuro, formula ante la luz de la razén
lenguajes oscuros y profundos del mundo.

El sombrio caos primaterial es el principio
centripeto en Dios, «en el que sus rayos se
orientan a su propio centro». Pero en sus
entranas se oculta «la piedra angular de luz».

El principio de luz creador y centrifugo esté
encarnado por Apolo. Este es el mismo que su
alter ego, Dioniso que lo descuartiza siete veces
en la noche y lo recompone otras siete veces en
el dfa. (Fludd, como es citado por Roob, 1997, p.
223)

Como menciona el medico mistico Robert
Fludd, la relacion dualista —y separada en la
modernidad— entre la luz (razén, pensamiento,
Apolo)y la oscuridad (caos, materia, Dionisio)
devela una jnvestigacion apolinea, dada a
alumbrar lo desconocido, de otorgarle un espacio
en el conocimiento. Pero también emerge
una /nvestigacion dionisiaca, cercana de las
penumbras de lo incalculable, de la imposibilidad
de certeza cuantificable; es una zona luminosidad
oculta:
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Laverdad es que la sombra es el testimonio
manifiesto, aungue impenetrable, de la
luminosidad oculta. Segun este concepto de
sombra, entendemos lo incalculable como
aquello que, a pesar de estar fuera del alcance
de la representacion, se manifiesta en loentey

sefala al ser oculto. (Heidegger, 2010, p. 90)

Y es desde este paradigma que la
investigacion-creacion se emplaza en horizontes
epistemologicos cercanos a campos de rebeldfa
magica que se desmarcan de procesosy
resultados delineados por investigaciones
apolineas, donde existe una suerte de
obscurofobia: un miedo a las sombras gue
esconden lo incalculable. «Lo incalculable pasa
a ser la sombra invisible proyectada siempre
alrededor de todas las cosas cuando el hombre
se ha convertido en subjectumy el mundo en
imagen» (Heidegger, 2010, p. 78). Entonces, la
investigacion-creacion, como teorfa magica,
plantea formas de acercamiento a lo incalculable
entre el sujeto y el objeto; la investigacion-
creacion, como conjuro, crea mundos desde o
iIncalculable, desde la sospecha que habita al
sujeto.
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