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Resumen

Palabras clave:

Bitacora, objeto memorable,
retrato, presencia.
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strolabio # 12 hace parte de Astrolabios,

un proyecto de investigacion-creacion

que estudia los laboratorios de
investigacion en arte. En esta ocasion se acude a
la bitacora como herramienta de investigacion-
creacion, atendiendo a la observacion de
los procesos de recoleccion, clasificacion y
disposicion de objetos como insumo para la
construccion de retratos. En este caso particular
se estudian las obras de los artistas Gygiola
Caceres y David Lopez, las cuales se dispusieron
junto a los objetos memorables en la Casa Museo
Jorge Eliécer Gaitdn como parte de la exposicion
En sospecha, realizada dentro del marco del
Primer Encuentro Nacional de Investigacion-
creacion: Imagen, Memoria y Territorio 2019.



Bitacora-astrolabio

‘ | primer tomo del libro Historia doble de
—— /o Costa(Fals Borda, 1979) es un texto
que relata de forma Unica la historia de

la Costa caribe colombiana. El autor concibe

la importancia de establecer un didlogo entre
dos tipos de relatos que en principio responden
a dos maneras distintas de abordar la historia.
Ellado «A» consigna en cada pagina par del
texto una escritura poética, mientras que el

lado «B» (las paginas impares) una escritura
cientifica. De alglin modo la decision de Fals
Borda de ubicar en un mismo texto dos tipos

de conocimiento es revolucionario ya que, en
muchos sentidos, el conocimiento legitimado por
el método cientifico establece unas coordenadas
de rigor gue presentan un gran hermetismo
frente a la amplitud del horizonte de sentido del
conocimiento poético. En pocas palabras, para
algunas disciplinas serfa inadmisible asumir sus
objetos de estudio desde la mitologfa o, por qué
no, desde la adivinacion y el azar.
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Podrfa sefialarse que esta escritura doble
marca entre sus paginas una tercera, en la que
Fals Borda sitla el verdadero relato. Esa tercera
historia es el producto de una simbiosis que
reconoce tanto el dato cientfficoy el relato de
los lugarefios como una manera transversal
de presentar lo que acontecio en el Caribe.

Un contrapunto de textos que se teje —
metaforicamente hablando— como el cuerpo

del legendario hombre caiman(que puede ser
comparable con cualquier criatura fantastica de
las mitologfas mas antiguas, tal como el centauro,
Horus, el minotauro, la sirena, entre otros). Es la
fusion entre dos cuerpos gue generan uno NUEevo
totalmente ajeno a la naturaleza de las partes que
lo componen. Se sefiala aquf al hombre caiman
pOr ser un personaje popular entre las leyendas
del Caribe y sobre quien jamas la ciencia podria
confiar sus certidumbres. No obstante, el hombre
caiman, mas salvaje que un hombre, mas agily
audaz que un caiman, es la personificacion de
este tercer relato que contiene las caracteristicas
perseguidas por el autor.

Paraddjicamente, esta tercera historia no esta
escrita; en otras palabras, la verdadera historia de
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la Costa se sitla en la interpretacion critica del
lector frente a la combinacion de los dos relatos
consignados en el papel. Podria suponerse frente
a esto que el lector completa la historia de la
Costa cuando asume la tarea critica de aceptar los
vinculos entre un relato y el otro.

Fals Borda (1979) ve en su cuaderno de notas, al
igual que don Cristobal Serpa, un «mapa» que No
puede ser dejado atras. Dicho mapa, su bitacora,
ahora contiene en sf, no solo la linealidad de unos
hechos ordenados, sino la esencia misma de
un pueblo que pervive en sus personasy en sus
objetos. Es un retrato de la historia desde la carne
misma de la cotidianidad.

Fui apuntando todo en un cuaderno que alin
conservoy al que llamo El mapa. Hasta ahora
no se me ha muerto ninguno de los que me han
trafdo mordidos de culebra. Pero tambien se
curar por conjuros y poniendo la mano sobre la
cabeza de los pacientes, especialmente nifios
con mal de ojo. iSiviera como sudan cuando los
toco! (Fals Borda, 1979, p. 35A)
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Fals Borda, busca en este relato estructurar
una imagen de la presencia indigena en Mompox
acudiendo en el lado A a los encuentros con el
curandero don Cristébal Serpa, mientras que
en el lado B a los documentos historicos que
relatan los modos de produccion de la ciudad
a través del rfo y lo escrito sobre la «belicosidad
de los indios» (1979, p. 35B). La importancia de
este cuaderno de apuntes para Cristobal Serpa
muestra de manera efectiva la activacion de un
documento vivencial de caracter poético que se
podria sefialar, en palabras de Nietzsche (2000),
como dionisiaco por su caracter cadtico; en
contraposicion, los documentos sobre los modos
de produccion serfan de caracter apolineo.

Lo apolineoy lo dionisfaco se muestran en el
primer momento como dos instintos estéticos de
los helenos. Apolo simboliza el instinto figurativo;
es el dios de la claridad, de la luz, de la medida,
de la forma, de la disposicion bella; Dionisos es,
en cambio, el dios de lo cadtico y desmesurado,
de lo informe. (Fink, 2019, p. 14)



El astrolabio, al igual que la obra de Fals Borda,
contiene dos lados. La cara principal (o matriz)
contiene los discos intercambiables que no
son otra cosa que un mapa de la tierra. Encima
de estos se mueve un compas que contiene
el planisferio celeste. La superposicion del
planisferio sobre el mapa terrestre les permitio
a los navegantes saber su ubicacion exacta
a lo largo de muchas décadas. Este lado del
astrolabio es cientifico y apolineo; sin embargo,

a su respaldo se encuentra un tipo de mapa
dionisfaco, ya que presenta caracteristicas de un
objeto de adivinacion. El respaldo del dispositivo
de navegacion contiene inscripciones que apelan
a lo metafisico, con las cuales se puede leer el
futuroy la fortuna. Este lado del astrolabio es
poetico en tanto que sefiala otro tipo de curso
gue el navegante puede tomar. Los discos
intercambiables de la bitacora son asf fragmentos
de un diagrama del pensamiento que pueden
cambiar seguin las condiciones lo requieran. La
construccion de cuadernos de notas sugiere
también el curso y el destino de quien lo usa.

Por otra parte, esta relacion polisémica
constituye una forma de libro-arte como lo
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menciona Crespo (2012): «Las posibilidades

de narrativas multiples o de narrativas que se
mezclan y toman diferentes aspectos han hallado
expresiones formales altamente complejas en los
libros arte» (p. 5). Si bien el texto de Fals Borda no
se circunscribe en la categoria de libro de artista,
sf contiene elementos que lo configuran como tal.
Entre ellos se encuentran la secuencia, el texto y
la forma; en suma, una bitacora —por su caracter
poetico, dionislaco— se acerca a modos de
escritura que en gran medida exploran una forma
de conocimiento cierto del mundo que funciona
como un dispositivo de pensamiento. En efecto, es
un artefacto que dialoga con la realidad apolines,
casi como un libro de artista. Es un lugar donde
convergen las sensaciones, las ideas, los calculos
y, asf como el astrolabio, conecta el aquiy el ahora
con un norte (objetivo/proyecto) o con un sur
(anécdota/historia).

La bitdcora de artista tiene caracterfsticas del
astrolabio: en ocasiones orienta y en otras sirve
de espacio de invocacion de la imagen poética.
Es tanto un espacio de ordenamiento como una
puerta al caos. L a bitacora tiene la propiedad de
reinventarse constantemente, de funcionar como
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diario de campo del cientifico o como libro de
conjuros del hechicero.

Estudio de dos bitacoras y sus archivos

A continuacion se exponen dos ejemplos de
desarrollo plastico con bitacoras que han sido
trabajadas de manera completamente distinta.
En primer lugar, la bitacora de David Lopez, un
estudiante de Ultimo semestre de la carrera
de Artes Plasticas y Visuales de la Universidad
Antonio Narifo; y, en segundo lugar, Gygiola
Céceres, una artista colombo-canadiense que
estructura a partir de la fotograffa una serie
retratos de objetos denominados Microcosmos,
cuyo desarrollo plastico funciona como bitacora.

L bpez desarrolla para su proyecto de grado
dos escritos, uno académico (monografia)y
uno poético (bitdcora). Esta Ultima se ha ido
alimentanda de sus imaginarios y procesos de
investigacion a lo largo de dos anos, adquiriendo
una fuerza plastica que se posiciona como libro de
artista. Cabe notar que este documento, al estar

escrito en clave intimista, constituye en sf una
posible forma de configurar un autorretrato. Por
otro lado, Céaceres, a diferencia de Lopez, no utiliza
la escritura textual para constituir su bitacora, sino
que utiliza la fotografia para hacer cartografias de
sus amigos empleando un juego de preguntas
gue convergen al final a manera de paneles de
objetos. En otras palabras, es importante senalar
que esta forma de construccion de retratos en el
caso de ambos artistas configura un autorretrato
que expone, a traves de los objetos de otras
personas, su propia intimidad.

La silla. Bitacora n.° 1, David Lopez

La primera bitacora corresponde al artista
David Lopez, quien inicié una escritura poética
como un modo de reconciliacion con la imagen
de su madre. La pregunta que inauguro su
escritura se refiere al lugar y tiempo de creacion;
esto para identificar en la cotidianidad los
momentos naturales de encuentro con su practica
artistica y la reconciliacion poética con el hacer.
De esta manera, durante una semana decidio



escribir a manera de diario sobre cualquier
tema. Lopez inicia entonces una busqueda del
espacio y tiempo de creacion que terminara por
consolidarse en su méaxima expresion plastica.

|a bitacora sumerge al artista en la
investigacion desde el acto creativo, bajo la
necesidad vital de encontrar la presencia de su
madre fallecida afios atrés. El hallarfa tal presencia
en dos lugares: uno fisico y uno simbdlico. El
primero fue una silla, mientras que el segundo
fue la imagen de la voz de su padre al recitar
pequenos versos de duelo. Dos imagenes —el
objetoy la palabra— que construyeron un cuerpo
trascendente cuyas fronteras son imprecisas.
Como lo dirfa Augé (1996):

Bien se lo concibe como un cuerpo que
trasciende sus propias fronteras (capaz de

existir en varios ejemplares o de reproducirse
idénticamente partiendo de uno de sus
componentes) o bien se lo concibe como un casi
objeto, asignado a fronteras precisas, y tanto mas
poderoso cuanto mas tiende a confundirse con
la materialidad del espacio en cuyo interior esté

circunscrita su presencia. (p. 57)
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El autor de la bitacora construye ademas un
segundo texto, académico-apolineo, semejando
el contrapunto que realiza el anteriormente
mencionado Fals Borda. Dicho texto da cuenta
racional de lo que acontece en la bitacora y toma
un espacio de distanciamiento de su actividad
creativa y reflexiva para darse a la tarea de
investigar desde las obras de arte, la poesfay la
historia modos de presencias y formas de duelo
como la que él asume. Lépez (2019) escribe:

La obra integra un diario personal de
construccion progresiva que registra, a modo
reflexivo, gestos plasticos y observaciones de
tipo biografico alrededor de mi maméa y de mi
padre reflexionando sobre su manera de llevar la
pérdida de ella. En algunos textos de naturaleza
poética se consignan interpretaciones sobre la
imagen de ella, reinterpretada constantemente a

lo largo de la bitacora.

Lafigura 1 presenta una de las paginas
de la bitadcora. En esta imagen se evidencia
timidamente una forma convencional de escritura.
Adiciona una fecha, pero también, a modo de
sospecha, hace participe a un miembro de su
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familia en la escritura. En un principio Lopez
. Figura 1
encuentra dentro de los objetos de su madre

Escritos poéticos padre/hijo # 28

algunas notas que su padre le escribfa cuando
ella estaba viva y algunas escritas después de
sumuerte. Frente a ello, el artista sospecha que
es pertinente que su padre continlie con estos
escritos. Ante su invitacion, el padre construye
bloques de texto que el estudiante incluye en su
bitacora.

A partir de entonces, los escritos de la bitacora
empezaron a sufrir notables transformaciones:
empiezan a aparecer dibujos y algunos garabatos
gue dan cuenta de aquellos aspectos de su
reflexion que bajo ningun motivo podfan ser
explicados o presentados con la palabra escrita.
Algunos dichos populares podrian tener cabida
en esta seccion, tales como «el papel lo puede con
todo» 0 «una imagen vale mas que mil palabras».
Lo cierto es que, en cuanto empezaron a aparecer
diferentes dibujos, la escritura tambien empezo
a adquirir nuevas caracterfsticas. Lopez empezd
a darse licencia con la borradura y el tachén. La
mancha emerge con un sinndmero de valores que
empiezan a dar un corpus estético especifico; el

uso de los solapamientos de papel, la extension e
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Figura 2

Bitdcora paginas 00 y 05 respectivamente

AAAA

. Bitacora de David Lopez (2020). © 2020 David Lépez. Impresa con permiso del autor.
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Figura 3

Bitacora paginas 39 y 53 respectivamente

Nota. Bitécora de David Lopez (2020). © 2020 David Lépez. Impresa con permiso del autor.




interrupcion de la palabray la imagen le dan cita al

acontecimiento mismo de la vida.

En la figura 2 vemos dos paginas de la bitacora:
la primera es la portada, en donde aparece un
pequefo fragmento de texto escrito por el padre
de Lopez. En la segunda podemos apreciar los
nuevos valores estéticos que acumula el texto al
ser intervenido por la imagen.Parte del proceso
creativo se desarrolld al observar con plena atencion
una silla que era propiedad de su madre y que
mostraba un aura como la mencionada por Ramirez
(2009): «La concepcion del aura (+++) es una especie
de entelequia objetiva gue posee cada obra de arte o
cada actor en tanto que ser concreto e irreproducible»
(p. 165). La silla entonces se convirtid en el objeto que
contenla esa presencia, como entelequia objetiva, que
buscaba a través de la palabra. Es alli cuando se
entrega al dibujo y otras experimentaciones que |o
llevan a ver todo un universo simbdlico en este espacio
v lo vuelcan a una investigacion histérica, genealdgica
y cosmologica del sentido de la sillay su relacion con la

muerte.

Mientras la carga en sus brazos, la silla se

adhiere a él, parece que no hay una silla. ; Dénde
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empieza el hombre o termina la silla? Hay objetos
que no representan una carga, son mas bien
extensiones del cuerpo, las patas de la silla; como
brazos extendidos, piernas que pueden cargarlo.
(Lopez, 2020, p. 63)

Enlafigura 4 el artista construye un diagrama
a manera de plano de inmanencia descrito como
«un concepto (no) pensado ni pensable, sino
la imagen del pensamiento, la imagen que el
pensamiento se da de lo que significa pensar.
Hacer uso del pensamiento: orientarse en el
pensamiento» (Deleuze & Guattari, 2001, p. 41).
Aqui Lopez yuxtapone sobre la silla caracteristicas
del cuerpo de sumadrey, a su vez, establece una
imagen del fenébmeno de la transmutacion de un
cuerpo cansado en uno vigoroso. Se encontrara
en el documento monografico una alusion a la
escultura La piedad de Miguel Angel, donde la
Virgen Marfa alza el cuerpo de Cristo muerto
sobre su regazo que deviene en una silla. En
comparacion con esta imagen, el artista coloca
una foto de su propia madre, que lo alza para darle
de comer cuando él es alin un bebeé.
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Figura 4

Bitacora pagina 44

Conforme avanza en la escritura y las
indagaciones sobre las relaciones entre la sillay la
muerte, llega al concepto de animismo africanoy
a laimagen de las sillas ceremoniales que algunas
comunidades aborigenes usaban para encuentros
rituales. Nétese en la siguiente imagen (figura
5) como aparecen comentarios sobre algunas
de estas consultas y cémo construye por capas
diferentes formas de escritura gue entrecruzan los
dibujos, los poemas y sus propias reflexiones.

Estas transformaciones de la escritura
tienen como raiz las famosas notas de Marcel
Duchamp, texto que se convierte en pieza clave
para descifrar toda su obra, incluso su decision
de retirarse del mundo del arte para dedicarse a
jugar ajedrez. Duchamp mezcla en esta bitacora
juegos de palabras y partidas de ajedrez, ademas
de sus listas de mercado, entre otras cosas.
Este famoso documento fue publicado junto
con un ensayo escrito por Octavio Paz, llamado
Apariencia desnuday construido como libro de
artista que contenfa, ademas, piezas en miniatura
de sus obras mas destacadas. Es asi como, al
compilar los documentos, aparece una nueva obra
gue resignifica todo su proceso como artista.

Lopez asume su bitdcora de una forma muy
cercana al libro de notas duchampiano, de modo
que empieza a objetualizar cada vez mas lo que
alli sucede. El proceso de objetualizacion del texto
comienza al reflexionar sobre el papel, la tinta, la
palabray el valor de la escritura auténtica sobre
su soporte inicial. Las siguientes fotograffas dan
cuenta de dicho proceso (figura 6).
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Figura 5

Bitacora paginas 29 y

2020 David Lopez. Impresa con permiso del autor.
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Figura 6

Bitacora paginas 66, /4y 94
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Por Ultimo, la bitacora contiene los planos de de conocimiento totalmente desjerarquizada,
montaje, las ideas de intervencion de espacio y la cual es cercana al caos y a lo metafisico.
los borradores de las cartas de gestion de la obra Toma como punto final la reconciliacion natural
final (figura 7). El proceso cierra evidenciando entre la practica artistica contemporanea y el
de manera auténtica una forma de pensar, acontecimiento de la vida misma; funciona, como
de investigar y de ser que senala de manera en el caso de Cristdbal Serpa, como mapa, archivo
dionisfaca una forma distinta de produccion y Casa.

Figura 7

Bitacora paginas 119 y 125 respectivamente

Javid Lopez. Impresa con permiso
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L a bitacora finaliza en abril de 2020, cuando
ha transcurrido un lapso de dos afios desde su
iInauguracion. Las ultimas paginas, momento
de reflexion profundo, prefiguran en silencio la
guietud del luto por la imagen de la madre del
artista. En la pagina final se devela el retrato
fotogréafico de la sefiora Myriam Parra que ahora
aparece ante un espectador (hijo). En suma, ella
deviene la madre de todos los espectadores.

El Microcosmos. Bitacora n.° 2,
Gygiola Caceres

|La obra Microcosmos de Gygiola Caceres
empieza a partir de un interés particular por las
Ilustraciones de los libros de historia natural del
siglo XVI'y algunos gabinetes de antigiedades
de la época del Renacimiento. Cada conjunto de
objetos sugerfa una constelacion de significados
gue retrataban de manera precisa un sistema de
pensamiento de la época. Ademéas, invocaban
los valores propios de los fendémenos culturales,
polfticos y hasta cotidianos de quienes en algin
momento los utilizaron.

A modo de ilustracion, se acude al texto
Especies de espacios de Georges Perec (20071)
quien describe su cama a traves de la experiencia
de cada objeto que la rodea. El autor comienza
nombrando «una tabla que le sirvio de cabecera»
(p. 40), pasando por la mesita de noche, los
crucigramasy el tubo de Alka Seltzer vacio,
entre muchos otros objetos, para finalizar su
descripcion en «otros pequefios recuerdos y un
calendario de correos» (p. 41).

Fstos objetos constituyen la interfaz de un
modo de habitar; cada objeto presente introduce
un conjunto de acciones y de estados que, al
reunirse, conforman una imagen singular de
la cama; una imagen que puede reposar en
cualguiera de las camas que sean propiedad del
autor. Es decir, los objetos guardan en sf parte de
la esencia fenomenologica de la cama. Algunos
de esos objetos no tienen nada que ver con el
acto de dormir o descansar, sino que configuran
una posibilidad de cama del autor que guarda
las condiciones fisicas y simbdlicas que siempre
le van a acompanar; esto es, la cama es, en este
sentido, no solo el espacio fsico tridimensional
constituido por un armazoén, un colchén, tendidos



y almohadas, sino las relaciones entre los objetos Figura 8

Registro de la exposicion Microcosmos en Montreal

gue se activan en ese lugar y el acontecimiento de
habitar en funcion de ellos.

Parte del proyecto de Céaceres tiene como
antecedente un trabajo desarrollado en la ciudad
de Montreal titulado Codex Montrealensis.

Este proyecto es una reflexion sobre la mirada

de los inmigrantes en un momento preciso de

la ciudad a través de elementos iconicos y de
objetos culturales. Al mismo tiempo plantea una
reflexion sobre la identidad cultural, la alteridad, el
encuentro de culturas y la migracion de signos en
un mundo globalizado.

Microcosmos continlia con esa misma esencia
del auscultamiento fenomenoldgico de la imagen,
pero ofrece una perspectiva mucho mas intima.
Fs un retrato de diferentes personas construido
a partir de sus objetos personales. Asi, este
proyecto busca generar una mirada desde el

interior (el individuo) hacia el exterior (la sociedad),
para despertar en el espectador el interés por

la interpretacion de los signos personalesy la
creacion de nuevos sentidos.
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|a idea de la composicion fotografica aparecio
en el momento en el que la artista vio un cartel
promocional del Bata Shoe Museum of Toronto.
Este cartel mostraba algunos zapatos ordenados
a manera de panel, que en su colocacion ofrecfan
al espectador una imagen mas alla del zapato
convencional. En efecto, no era una imagen del
calzado, sino la presencia, los gustos vy la identidad
de sus poseedores.

Habla allf un didlogo sensible entre personajes
de otras epocas que perfectamente discutfan la
identidad personal, cultural y colectiva. Entonces
la artista decide convocar a personas conocidas
con historias interesantes que quisieran prestar
algunos objetos personales para fotografiarlos. Se
trataba de enfatizar el valor simbdlico y particular
gue cada individuo atribuye a ciertos objetos de
amplio espectro, que van de lo mas exdtico hasta
lo mas banal, pasando por los que se usan en la
cotidianidad (figura 9).

Cada composicion de objetos puede ser
interpretada como una imagen-reflejo del
mundo individual, un mjcrocosmosy, al mismo

tiempo, puede ser vista dentro de una red mas
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amplia de significaciones colectivas y culturales

en torno a la identidad. (Caceres, 2015)

Después de invitar a algunos participantes

a intervenir en el proyecto artistico, Caceres

les proporciond una consigna de categorias

gue les ayudaron a seleccionar los objetos que
podrian constituir ese universo personal. Entre las
categorfas se encuentran preguntas que apuntan
alas sensaciones, los estados, los modos de
pensar, de relacionarse y de habitar el mundo.

Sibien el proyecto Microcosmostiene una
posicion de observacion de un fenémeno o la
buUsqueda de la reconstruccion de una imagen
de un grupo de sujetos, también generé
transformaciones. Una de las participantes le
conto a la artista su experiencia despues de
participar del proyecto:

Al'buscar los objetos que me definieron, me
encontre con un universo mucho mas profundo
de lo que hubiera pensado (..). Cada elemento de
mi retrato va acompanado de una anécdota que
pocas personas conocen en el fondo. El proceso

reflexivo implica una parte del duelo, porque la
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Figura 9

Fotografias pertenecientes al proyecto Microcosmos

Nota. Fotograffa del archivo de Gygiola Céceres. © 2015 Céceres Gygiola. Impresa con permiso
de la autora.
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eleccién final de los objetos queda en manos no tiene un equivalente linguistico que pueda
del artista. (S. Girouard, comunicacion personal, definir lo que se est4 viendo o sintiendo» (Céceres,
2016) 2007, p. 8). Este documento habla sobre los
discursos que el cuerpo construye a partir de
Céaceres menciona en un artfculo que en las metaforas, y persigue desde los relatos de
la creacion «se hace evidente la utilizacion de algunas personas una construccion de cuerpo
representaciones metaféricas y/o [sic] alegéricas distinta a la concebida por la ciencia. En este
cuando la imagen de un sintoma hasta entonces sentido, el cuerpo se separa de las visceras y
Tabla 1

Lista sugerida por la artista a los participantes de la obra

Lista de de objetos por categoria

Objeto que recuerda a un recuerdo. Objeto que representa la sociedad donde vive.
Objeto que recuerda a alguien de su familia. Objeto vinculado a la temporada.

Objeto que recuerda sus orfgenes culturales. Objeto relacionado con una hora del dfa.
Objeto relacionado con el trabajo profesional. Objeto tecnoldgico.

Objeto relacionado con una pasion personal. Objeto de cocina.

Objeto mundano. Objeto del pasado.

Objeto que no te gusta o que odias. Objeto de material especial.

Ropa. Objeto fantastico.

Zapato favorito. Objeto querido.

Objeto fetiche. Amuleto u objeto magico.
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Figura 10 de sus limites modernos para reconciliarse con

Fotografia perteneciente al proyecto Microcosmos L o
elementos magicos o metafisicos; entonces,

presentada en Casa Museo
trasciende el limite de sus érganos para devenir
en lugares o relatos. En efecto, Microcosmos

constituye una serie fotogréafica que presenta esa

=

misma construccion de un discurso del cuerpo

desdoblado en un terreno donde la palabra no

=

puede hacerse presente. En otras palabras, en las
fotografias del proyecto Microcosmos la artista

S S e e

usa los objetos como un conjunto de sintomas

b
3
i
i
{
!
!
i
)

gue configuran los retratos de sus duenios.

En la figura 10 se observa una de las fotografias
que se realizd para el proyecto Microcosmosy
que fue exhibida en la Casa Museo Jorge Eliécer
Gaitan. Esta fue especialmente seleccionada para
esta muestra de obra-creacion porque contaba
con valores estéticos que dialogaban con los

objetos del museo. La riqueza de los objetos que
la componen lleva al espectador a retroceder
Nota. Fotografias del proyecto Microcosmos en el tiempo. Es untiempo intermedio entre la
(2015). Fotografia del archivo de Gygiola actualidad y los objetos de la casa de Gaitan.
Céceres. © 2015 Gygiola Caceres. Impresa

con permiso de la autora.
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¢ Como entender la bitacora en este modo de
creacion? Retomando la metéafora del astrolabio
de dos caras, la apolinea y la dionisfaca, se observa
gue el lado apolineo contempla la verificacion
por parte de la sensibilidad comun en el proceso
de museificacion. Los espectadores consignaron
en un libro de visitas algunas de sus reacciones,
las cuales en muchos casos eran positivas, pero
también existieron reacciones muy sinceras
de caracter negativo. Reacciones de nifios que
consideraban la muestra como totalmente
aburrida, asf como de adultos que se sentfan
inspirados.

¢ Qué queda de nuestro cuerpo después

de la influencia que en nosotros ejercen los
discursosy las representaciones producidas

por la objetividad cientffica, social y hasta
pléstica?, y ¢ qué hacer, entonces, con este
mundo de imagenes que se nos presentan y que
regularizan de algiin modo la percepcion que
tenemos de nosotros mismos? (Caceres, 2007,
p. 210)
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Del lado dionisfaco se hallan las reacciones
frente a las fotografias como huellas de esos
cuerpos que se hacen presentes desde una
escritura multicorporea; son discursos que
se corporizan en trazo, grafismo y hasta en
onomatopeya. Los signos de admiracion o los
reproches hacen parte de ese cuerpo construido
por partes, algunas desde el consenso cultural o
generacional y otras desde las cualidades fisicas
del acto de escribir. Podria decirse que tanto las
fotograffas de Caceres como las anotaciones en
el libro de visitas son los vestigios de un cuerpo
normado. En oposicién a este Ultimo, Deleuze y
Guattari (1985) describen un cuerpo sin érganos
como «lo improductivo, lo estéril, lo engendrado,
lo inconsumible» (p. 16). Un cuerpo sin consenso,
cercano a lo real (perspectiva lacaniana); un
cuerpo que da pie al deseo y a lo que sale de los
sistemas de control (perspectiva foucaultiana). La
Ultima instancia del cuerpo en la obra de Gygiola
Caceres es el discurso-huella que otros cuerpos
dejan al enfrentarse a un cuerpo; es decir, el
encuentro entre el cuerpo y el retrato, entre el
cuerpoy el espectador.



Figura 11

Bitacora de la exposicion Microcosmos en Montreal

Nota. Registro de montaje de las bitdcoras de visitante
(2015) y registro de la exhibicion Microcosmes. Fotografia

del archivo de Gygiola Céceres. © 2015 Céceres Gygiola.
Impresa con permiso de la autora.
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La oficina: encuentro entre presencia y
memorabilidad

Laimagen trata de tener acceso a la presencia.
Quiere sor-prender o re-tomar una presencia
perdida, o sus-pender la ausencia. De ahi su lado
magico que compensa el efecto destructory

autodestructor del verbo (apolineo)

(Lefebvre, 1983, p. 257)

En la oficina de la Casa Museo Jorge Eliecer
Gaitan se dieron al encuentro diferentes vestigios
de cuerpos consensuados socialmente; se
encuentran entonces tres presencias: la presencia
de la madre de Lopez en su ya mencionada
silla; la presencia en los objetos del personaje
fotografiado por Caceres en su proyecto
Microcosmosy la presencia de Jorge Eliecer
Gaitan en su oficina. Estas presencias —como
potencia— se revelan en sus objetos cotidianos.
Es decir, la silla da cuenta de un cuerpo; sugiere
desde su potencia un tipo de persona gue la ha
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habitado. A su vez, los objetos que aparecen en

la fotografia de Caceres funcionan como indicios
de un cuerpo que tiene una personalidad, que se
mueve y que los usa. En la oficina de Gaitan se dan
cita los cuerpos a traves de los objetos.

Intentar una lectura sobre tres tipos de retrato
difiere de una postura animista o fetichista;
sencillamente conecta desde las caracterfsticas
mismas de los objetos dispuestos y sus relaciones
espaciales una cierta sospecha de relacion

Figura 12
Registro de objetos de la oficina de Jorge Eliécer Gaitan

historica o de condicion de memorabilidad. En
otras palabras, las tres presencias se ponen en
dialogo en tanto los objetos pueden relacionarse
bajo sus propias caracteristicas; por ejemplo, la
silla dispuesta por Lopez se presenta mas nueva
y célida que la silla de Gaitan. Pareciera que

esta Ultima sufrio el paso de los afos, ya que se
encuentra en un estado de deterioro que sugiere,
no solo antigliedad, sino exposicion al uso y otros
factores que le arrebataron su funcionalidad.

226



Figura 13

Escritorio de Jorge Eliécer Gaitan # 2
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Asuvez, la silla de la madre de Lopez se
contrapone a la imagen de la silla de Gaitan
dado que se ve cémoda y célida; no obstante,
parece una silla cualquiera con unas condiciones
estéticas acordes a los objetos de la casa Gaitan,
al ser dispuesta en este lugar adquiere ahora
un grado de memorabilidad. El museo entonces
absorbe los objetos ajenos y los resignifica.

En lafigura 14 se aprecia la silla de Lopez al
lado del escritorio de Jorge Eliecer Gaitan. Esta
silla se ve extrafiamente familiar siendo absorbida
por la carga historica y simbdlica de la Casa
Museo. Asf mismo, la bitacora que ahora esta en
la mesa se introduce en la «imagen general de
la Casa Museo»; mas que una intervencion a un
espacio fisico, estos hacen un acto de verificacion
de la memorabilidad de los ya existentes, dado
gue, al ser absorbidos por la Casa Museo sin
ser sospechosamente ajenos, ponen en duda o
ratifican los ya existentes.

En el caso de la fotografia de Caceres
(figura 15) no hay una verificacion directa de
la memorabilidad de los objetos de la casa,
dado gue los presentes en la imagen son
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Figura 14
Disposicion de la bitdcora, silla y fotos en la oficina de

Galtan

Nota. Registro de montaje de la instalacion de David Lépez
en la exhibicién En sospecha (2019). Fotografla por Norman
Esteban Gil Reyes. © 2019 Norman Gil-Reyes. Impresa con
permiso del autor.

una representacion fotografica. Sin embargo,

esto no significa que la disposicion de esta
imagen no tenga una repercusion directa en

el espacio museografico y en su condicion de
memorabilidad, ya que esta imagen dialoga con
las otras representaciones presentes en la oficina:
los retratos de Gaitan, sus fotografias y algunas

de sus imagenes ornamentales. La foto de
Céceres en la oficina, no solo invita al observador a
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Figura 15
relacionar los objetos fotografiados y a reflexionar Disposicion de la fotografia Microcosmos de Gygiola Caceres
sobre su posible uso e historia, sino que traslada
este estado al resto de la habitacion. En otras - 3
palabras, dicha fotograffa inaugura un modo de = //
ver los objetos dentro de la oficina que inicia en el o= m e
proyecto Microcosmosy finaliza en cada rincén ‘. ».i'll\
del recinto. Esta es también un contenedor, panel © I:
y archivo, tal como los dos anaqueles ubicados 'Ff

en uno de los costados de la oficina. La mirada
inaugurada por Microcosmoslleva al espectador a
reflexionar sobre las relaciones de los objetos que
ocupan los anaqueles y el tipo de imagen que se

esconde alli. T

La silla de Lopez, el Microcosmos de Caceres
y la oficina de Gaitén son tres imagenes que
reclaman su presencia, como indaga Henri
Lefebvre en su Contribucion a Ja teoria de la

representacion(1983); un camino que retoma

la constante oposicion entre la imagen latente
(apolinea)y la potencial (dionisfaca) y busca
«exorcizar la ausencia, mimar la presencia para

que sobrevenga, esas acciones magicas eluden

. - . Nota. Registro de montaje de la fotograffa Microcosmos
la accion poietica, la delamor, de la creacion, de Gygiola Céceres en la exhibicion En sospecha (2019).

del conocimiento» (p_ 156). Este exorcismo de la Fotograffa por Norman Esteban Gil Reyes © 2019 Norman
Gil-Reyes. Impresa con permiso del autor.

imagen se logra en el reconocimiento concreto

229



del potencial de los objetos que guardan en sf
la esencia real de sus duefios. Cada objeto es
parte de la presencia de un sujeto porque le
reclama; cada silla reclama un cuerpo sentado
y Una maquina de escribir reclama a su escritor.
Uno de los misterios mas grandes que existen
sobre el mundo de los violines Stradivarius es
el que ronda el violin llamado «El Mesfas» que,

segun el documental de Tim Meara producido

Figura 16

Anaqueles de la oficina de Jorge Eliécer Gaitan

230

por la History Channel, se supone es el violin
perfecto, pero que todavia no ha sido tocado por
ningUn musico, sefalando un paradigma entre
la ausenciay la presencia. El objeto reclama su
violinista, pero la pregunta es: s un violin que No

suena sigue siendo un violin?

| a casa nos brindara a un tiempo imagenes
dispersasy un cuerpo de imagenes. En ambos
casos, demostraremos que la imaginacion
aumenta los valores de la realidad. Una especie
de atraccion de imagenes concentra a estas en
torno de la casa. A traves de todos los recuerdos
de todas las casas que nos han albergado, y
allende todas las casas que sofiamos habitar
(Bachelard, 2000, p. 27)

Bachelard se ocupa en la anterior cita de ubicar
al lector en el acto final de contemplacion. Por
esta razon, despues de reconstruir los retratos-
presencias de la bitacora de David Lopez y la
fotograffa de Gygiola Céaceres, este capftulo
concluye con una ultima fotografia de la oficina de
Gaitén (figura 16) a manera de retrato. Retrato que
propone ser observado como un astrolabio o una

pagina de la bitdcora de un navegante.



Figura 17

Retrato de Gaitan
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